संगीतसुदर्शन 


हिन्दी्भाषामें संगीतशास्् 





--३७३-4३-- 
“संगीतं चापि साहित्य सरस्द्या: कुचद्रयम? 
न 


““ के कै “7 


अकाशक 


हू कु... 


इंडियन प्रेस, लिमिटेड, प्रयाग 
द्वितीय बार ] सन्‌ १६२३ [ मुख्य ११) 


एुलंजांण्पे एफ 
छा587ण़ल्हजका' 889, 
4 476 उधावीक्ा 27888, ॥/0,, 
8078708-797७7८7, 
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पाठक महोदय ! 'संगीत-सुदशेनः आज आपके सामने है। 
इस विषय पर हिन्दी में पुस्तकें कम हैं इसी लिए हमने इसे प्रका- 
शित किया है। संभव है इसे पढ़कर आप इसकी भाषा का कुछ 
अशुद्ध ठहराये' और इसके लिए प्रेस को उत्तरदाता समस्े ; इस- 
लिए हम पहले ही से यह निवेदन कर देना उचित समभते हैं कि 
यह पुस्तक विषय की उपयोगिता के कारण ही इस प्रेस द्वारा 
प्रकाशित की गई है। भाषा-सस्बन्धी त्रुटियों के दूर करने का जो 
प्रयत्न प्रेस ने किया था वह ग्रंथकर्ता को पसंद न आया, और 
उन्होंने इस बात का आग्रह किया कि उन्तकी पुस्तक में ज़रा भी 
परिवतन न किया जावे, क्योंकि उनकी राय में उन्हीं की लेखन- 
शैली आदशे है। अस्तु, भाषा-सम्बन्धी या विषय-सम्बन्धी त्रुटियों 
के लिए प्रेस उत्तर-दाता न समझा जाबे यही हमारी प्राथेना है | 
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पृष्ठपर लिखी खयालियों की रामकल्ञी का समय प्रभात है। 
इसकी गत में दूसरी मींड सात के पड़दे पर जाननी । 
पृष्ठपर गुनकरी की गत में प्रथम मीड को पांचवें पड़देपर जानना 
पृष्ठपर शुद्ध विज्ञावल की गत में जे पहली तथा दूसरी 
मोंड के नीचे 'डाडिडः? थे दो दे बोल हैं उनकी मिंडे तारपर 
ही बजाना जो निषाद मध्यम स्पष्ट न बोले । 


डे शुद्धिपत्र 


७३ पृष्ठपर सुघरई तथा सूह्दे की गत में जो छे के पड़देपर सीड़े 
हैं उनका मटका देकर निकालना । 

७< प्रष्ठपर जयश्री की गत के अंतिम डाकीा दसक पड़देपर जानना । 

८२ प्रृष्ठपर पूरवी की गत में जे मीड है उसके दसके पड़देपर जे। 
प्रथम डा है उस पर जानना । इसके तोड़े में बारहवें डाको 
नो तथा आठ के पड़देपर जानना मींड को इससे आगगेके 
डा पर जानना । 

८३ पृष्ठपर पूरिया धनाश्री के ताड़ेमें चतुथे बेज् डा को पंचम 
पड़देपर बजाना एऋ खर की मीड देनी, और पंचम बोल 
डा को तीसरे पड़देपर बजाना । 

<? पृष्ठ पर केदारनटके तोड़े में जे मीड है उसे नौ के पड़दे 
पर जानना | 

१०४ पृष्ठपर अड़ाने की गत में छेके पड़देपर जे मीड़े हैं उनका 
मटका देकर निकालना | 

१०८ पृष्ठपर दरवारी के तोड़े में दूसरी मीड का एक ऊक॑ पड़देपर 
ओर तीसरी मीड को नोके पड़देपर जानना । 

११३ पृष्ठपर मालकास के तोड़े में जे ठाकी ठाके चार बोल हैं 


सता 


उनकी 'डा ड़ा डा डा? इस प्रकार जानना । 
१६ एए पृ 


१२१ पृष्ठपर तिलंग की गत में तीसरे पड़देपर जे डा है उसके 
आगे चतुथे पड़देपर एक डा और लगाना । 

१२३ पृष्ठपर मीयांकी सारंग की गत में जे दे मीड़ें हैं उनका 
बोरह के पड़देपर एक एक स्वर की जानना | 


शुद्धिपत्र छ. 


१२५ प्ृष्ठपर शुद्ध सारहु की गत में जो दो मीडें हैं उनको नौ 
पड़देपर जानना अर्थात्‌ ड़ा बजाकर पंचम को भीड़ना लोटते 
समय मध्यम को मीड पर डा बजाना | 

११८ प्रृष्ठपर धूरिया मल्लार की गत में जे एक का अंक है उसे 
११ का अंक ड़ा के नीचे जानना | 

१२८ प्रष्ठपर नट मल्ारी सें कभी कभी ऋषभ को छे/ड देना 

१३८ प्रष्ठपर हिंडोज्ञ को गत में तीसरी मीड को तथा तोडे में भी 
तोसरी मीड को चढ़े मध्यम की मीड जानना | 

१४७ प्रृष्ठपर पित्त प्रधान रोगों के लिए आसावरी प्रश्नति का गाना 
बजाना हितकर है । 


यदि और कोई अशुद्धि नजर में आए ते अपनी बुद्धि से 
उसे शुद्ध कर ल्ेना। गतों की शुद्धि के लिए उस उस राग के 
लक्षणपर पूरा ध्यान देना, जिस राग में जे। खर वर्जित लिखा 
है वह खर उस राग मेँ कदापि न लगाना। मेरे जीते जी यदि 
यह अन्ध तीसरी बेर छपा ते इसका कुछ और भी बढ़ा दूँगा । 
किसी उत्तम गुरु से कुछ सीखिये। इत्यलम । 


॥ श्री: ॥। 
भूमिका 
श्रोसरस्वत्ये नमः 


अये रल्नगर्भापनघेरत्नशिरोमणे संगीतविद्याविशारद ! जीवमात्र 
सुखको चाहताहै कहा भी है---'सुखाथे' सर्वलोकानां प्रवृत्ति; 
परिचीयताम्‌? इति. वह सुख अतः:करण (मन) का धर्म है अतएव 
मेजनपानादि पुत्रकल्लत्रादि बाह्य सामप्रीसे' भी यदि सुख होताहै 
ते अंतःकरणमें ही हेताहै यथा उसगृहमें अ्रज्वत्षित दीपसे उसगृह 
में जैसा प्रकाश होसकता है वैसा प्रकाश बाहरकी दीपकसे उसमें नहीं 
होसकता तथा अतःकरणमें होनेवाले विद्यादिपदार्थोंसे जैसा सुख 
होसकताहे वेसा सुख बाह्मपदार्थोंसे नहीं होसकता, क्योंकि सुख 
कर विद्या दोनों अतःकरणके धमे हैं ओर कारयकारणोंका सामा- 
नाधिकरण्य अपेक्षित है । 

अाजकलके लोगोंने जिसका सुख समभ्काहै वह वस्तुगत्या सुख 
नहीं सुंखाभास है; इसी कारणसे भारतके पूर्वपुरुष विशेषकर साइन्स- 
की ओर नहीं कुक वे जानतेथे कि विशेष झरयास तथा दौड़ घूपमें सुख 
नहीं; इसीलिए उन्होंने रेज्ञ वार प्रभ्नति भयड्डूर तथा घोर पदार्थोका 
निर्माण न किया अन्यथा वे भी बड़े बुद्धिमान थे चाहतेते। बचुत कुछ 
बताडालते कहा भी है कि “जे सुख छज्जूके चेबारेमें, वह न बलल्‍्ख 
के बुखारे में?? | महाभाखमें भी कहा है कि '“अनणी चा त़वासी च 


२ संगीतसुदशेन- 


स वारिचर ! मेादते??इति. इसलिए पूर्वपुरुष जैसी कैसी भी कुटिमें बेठ 
विद्याचर्चामें तथा परमेश्वरके ध्यानमें सर्वोत्तम सुख समभतेथे वैसे ही 
करतेथे, वे प्राय: वनोंमें रहतेथे | नगर भी जो थे बे बहुत छोटे छोटे थे । 
अयोध्याप्रभ्नति सात नगर सबसे बड़े होनेके कारण ही पुरी कहातेथे। 
गोचर भूमि तथा गौएं बचुत थीं इस कारण दुग्धकी कुछ कमी न थी वे 
थेड़ासा तंडुलादि अन्न उत्पन्न करलेतेथे और बड़े आनन्दमें रहतेथे । 
राजा लोग भी विद्वान ब्राह्मणोंकी सहायता बहुत करतेथे । रोगादि 
उपद्रव बहुत ही कम थे, सत्यधमेका बड़ा विस्तार था| * 


वस्तुगत्या देखा जाय तो ऐहिक सुख विद्यासे बढ़कर और 
किसी पदार्थसे नहीं होसकता क्यों कि सुख भी अंत:करणका धर्म 
है और विद्या भी ज्ञानखरूपा होनेसे अंत:ःकरणका धमम कट 
सामानाधिकरण्य होगया; कहा भी है कि- अर्धमात्राला 
पुत्रोत्सव॑ मन्‍्यन्ते वैयाकरणा:?”” | तथा--- 


“मातेब रक्षति पितेव हिते नियुडः क्ते, 
कान्तेव चामिरमयत्यपनीय दुःखम । 
कीति च दिक्षु वितनाति तनाति लक्ष्मी” 
किं कि न साधयति कल्पत्ततेव विद्या ||? 
यथाथे ते! यह है कि विद्यासे ही पुरुष पुरुष कहला सकताहेै 
विद्याके बिना तो उसे एकप्रकारका पशु ही कहनाचाहिए 
कहा भी है--- 
“अहितहितविचारशून्यबुद्धे: श्रतिसमयैबेहुमिबेहिष्कृतस्य । 
उदरभरणमात्रकेवलेच्छे : पुरुषपशोश्व पशोश्व को विशेष: ॥? 


भूमिका । | 


“वित्तश्रष्टान जगति गणयेत्‌ करठणनापि मूर्खान्‌ 

विद्वांसस्तु प्रकृतिसुभगा: कस्य नाभ्यहंणीया: |”? इत्यादि । 

उन विद्याओंमेंसे भी साहित्य ओर संगीत विद्या बहुत ही 
सुखजनक है कहा भी है-- 

' संगीत॑ चापि साहित्य सरखत्या: कुचद्वयम्‌ । 

एकमापातमधुर परमालोचनासतम्‌ ॥? 

अथात्‌ू--यथा नायिका का समग्र हो वपु नेत्रद्वारा सुखजनक 
होने पर' भी स्तनमंडल अधिक सुखजनक होताहै तथैव सरखती 
देवीका समग्र ही विद्यारूपी वपु सुखजनक होने पर भी संगीत 
और साहित्य मधुर होनेसे अ्रधिक सुखजनक हैं । इन दोनोंमेंसे 
भी संगीत अधिक सुखजनक है यह स्पष्ट है इसकेलिए किसी 
प्रमाणकी अपेक्षा नहीं | उत्तमोत्तम संगीत से भी मू्खसे मूर्ख जन भी 
प्रसन्न ही होगा, विशेषज्ञल्ञोगोंके आनंदकी तो कथा ही क्‍या ९ 
इसीलिए कहा कि “एकमापातमधुरम””? इति। संगीतविद्याक्े 
आनंदमें बहुत लोग फुकोर होगये, उनमें नारदजी भी हैं। आधु- 
निऋ काज्में मियाँ तानसेनजीके ज्येष्ठ पुत्र तथा उनके वंशमें हेने- 
वाले और भी कई पुरुष संगीतके अनंदसे फुकीर हो गये । कमर. 
में मियाँ अम्रृतसेनजीका सितार सुन एक बंगाली पागल होगया 
था। कहा है-- 

““ऐहिकासुष्मिके ्यकत्वा देवषिनारद: सदा । 

ब्रह्मानन्देपि वीणाया बादने नियते५भवत्‌ ।। 

मृग: सापि ठणाहारो विचरन्नटवीं सदा । 

लुब्धकादपि संगीत श्र॒त्वा प्राणान्‌ प्रयच्छति |। 


छ संगीतसुदशेन- 


ऋरद्धो विष' वमन्‌ सर्प: फणणामान्दोलयन मुह: । 
गाने जाड्ुलिकाच्छ त्वा हर्षोत्कर्ष प्रप्यते ॥ 

नाह' वसामि वेकुण्ठे योंगिनां हृदये न च | 

मद्भक्ता यत्र गायन्ति तत्र तिष्ठामि नारद ।। 

वीणावादनतचज्ञ: श्रुतिजातिविशारद: । 

ताल्ज्ञश्वा ज्यासेन मेक्षमार्ग नियच्छति ॥ 

तस्य गीतसय माहात्म्य' के प्रशसितुमीशते । 

धर्माथकाममेत्षाणामिदमेवेकसाघनम्‌ ॥” इद्यादि । 

संगीतविद्या अनादिकालसे चली आती है प्राचीनकाक्षमें इस विद्या- 
के बहुतसे आचार्य होचुकेहें उनमेंसे कुछ आचार्योंके नाम संगीत- 
रल्लाकरकारने लिखेहें यथा-- 

“विशाखिलो दन्तिलश्व कम्बलेफ््तरस्तथा । 

वायुविश्वावसू रम्भाजुनो नारदतुम्बरू ॥ 

आअझनेयेो मात्गुप्तो रावणा नन्दिकेश्वर: । 

सातिगुणा बिन्दुराज: क्षेत्रराजश्व राहल: ।। 

रुद्रसेनश्व भूपालो भाजभूवल्लभस्तथा । 

परमर्दी च से।मेशो। जगदेकमदह्दीपति: ।। 

व्याख्यातारो भारतीये लोब्नटोइटशडः कुका: । 

भ्टाभिनवगुप्तश्य श्रीमत्कीति घरो५पर: ।|?? इति । 

पदाथेमात्रका खभाव है कि प्राथमिक बीजावस्थासे परमपेषा- 
वस्थाको प्राप्त होकर क्रमश: क्षीण होताहुआ नष्ट होजाता है ये 
ही--अस्ति, जायते, बद्धते, परिणमते, क्षीयते, नश्यति” ये छै 
भावविकार कहेहेँं | तथा च और विद्याओंके तुल्य यह संगीतविद्या 


“ भूमिका । भू 


भी आदिकालमें सबेधा सीधी सादी होगी ऐसा संभव है; कबसे 
इसका उत्कष होनेलगा यह कहना अ्रशक्‍्य है अथापि श्री हरि- 
दासखामीजीक कालमें ग्राकर इसका उत्कर्ष' निरुद्ध हेगया यह 
कद्दाजा सकताहै; अर्थात्‌ श्रीहरिदासंखामीजी और सियाँ तान- 
सेनजीके अनंतर इसविद्याका हास होनेलगा तबसे यह विया क्षोण 
होती हुई इससमय लुप्तप्राय होरहीहै, क्‍यों कि इससमय इस- 
विद्याके देतीन ही वास्तविक उस्ताद शेष रहगयेहैं वे भी वृद्ध हैं 
झत एवं दस पाँच वर्षमें उनके अनंतर इतिश्री ही है। 

रोना गाना कान नहीं जानता; और इससमय भी एंकप्रकार 
को संगीतविद्या बढ़ ही रहीहै, किन्तु मैंने जे बात ऊपर लिखीहै 
वह एक प्रौढ़ संगीतपरिपाटीकी लिखीहै, जे इसंसमयमें आकर 
नष्ट हारहीहे । इसी प्रौ़परिपाटीके श्रन्त्यकालमें भ्रवपदके सुख- 
सेनजी दूलहखाँजी हैदरवस्र शजी; सितारके रहीमसेनजी अमृत- 
सेनजी; रबाब और खर>ंगारके बहादुर्सेनजी सादिकश्नलीखाँजी; 
वीणाके रागरसखाँजी रसबीनख़ाँजी; खयालके ममदखाँजी 
हस्सूखाँहहुखाँजी; ये लोग अंतिम बड़े , नामी उस्ताद होगये इन 
लोगोंके अनंतर प्रकृत संगीतपरिपाटी बहुत ही क्षीण होगई। 

- मैं तके करताहूं कि संगीतविद्याकी यह प्रक्ृत प्रौद़परिपाटी एक 
हज़ारवर्षसे अधिककी प्राचीन न होगी क्‍यों कि एकहज़ारवर्षसे पूर्वक 
अन्यविद्याओंके अन्ध देखनेसे यही सिद्ध होता है कि उस कालमें 
विद्याओंकी पद्धति बहुत सरल थी कुटिल पद्धति तो एक हज़ारवषसे 
पश्चादभावीमन्थोंमें ही देखीजातीहै ऐसा ही इस विद्यामें भी 
जाननाचाहिए | कुटिल करनेवालोंने विद्याकी पद्धतिको इतना 


दर संगीतसुदशेन-- 


कुटिल करदिया कि विद्वानोंमें विद्वान (उस्ताद) कहाना कठिन हो 
गया । विद्वान लोग ऐसेवैसेके हाथसे तुम्बूरा वीणा प्रश्नति साजको 
खेसलेतेथे | इसकायेमें सादकअलीखाँजी बड़े ढोठ थे। उन्होंने 
बहुतसे लोगोंके हाथसे साज ( वाद्य ) खासे। चार उस्ताद लोगों- 
में बैठ वीणाको बजाना आजकलके सदश सहज न था। मियाँ 
अमृतसेनजी कहतेथे कि “आज कल्त वीणा ते तीतरका पिंजड़ा 
होगयाहै जे। चाहताहै वह उठालेताहै पूवेकाल्ममें ऐसा न था?? । 

वस्तुगत्या पूर्वज उस्तादों ने इसको ऐसा परिष्कृत किया कि 
उसका कहना तथा लिखना अशक्य है। कुम्भनदास जीको बादशाह 
अकबर ने बड़े आग्रहसे बुलाकर बहुत संमानसे गान सुना सुनकर 
. बहुत प्रसन्न हुए | श्रीहरिदासस्वामीजीका गान सुननेकेलिए बाद- 
शाह अकबर मियाँ तानसेनजीके भृत्य बन बग़ल्लमें उनका तुम्बूरा 
उठा उनके साथ स्वामीजीके पास गये सखामीजीका गान सुन 
अकबरके आनंदकी सीमा न रही, क्‍यों न हो एक ते खामीजी 
खंगीतविद्याके आचाये दूसरे परम विरक्त भगवद्भक्तोंके शिरोरत्र 
थे वस्तुगत्या वे गोलेकके दिव्यगायक थे। लोभ और नोकरी पेशेसे 
इसविद्याकी तासीर नष्ट होतीगई यहो बात अम्रतसेनजी भी कहते- 
थे । पूर्वपुरुषोंने इस विद्यासे भी बहुत संमान पायाहै। कईकारणोंसे 
विद्याके हाससे संमानका भी हास होतागया; होते होते इस विद्या- 
वाले कुछ लोग बहुत ही अ्पमानको सहन करने लगगये, इस 
अपमानका हेतु भी विद्याह्यस ही है । 

प्रथम यह विद्या हिन्दुओंके पास थी बादशाही समयसे मुसले- 
माज्नोंके पास जानेलगी | बादशाही समयमें मुसलमानों ने अपनी बहुत 
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ही उन्नति की | होते होते मियाँ तानसेनजीके अनंतर ते मानो 
इसविद्याने हिन्दुओंका द्याग ही दिया। तानसेनजीके पुत्रपौत्रादि 
तथा शिष्योंने इसविद्या पर बहुत ही परिश्रम किया खुब जान लडाई। 
कहतेहईं कि मियाँ तानसेनजी के मतशरीरके आगे उनके एक शिष्यने 
गाया उससे म्तशरीरसे भी वाह वाह यह शब्द निकला फिर उनके 
पुत्नने गाया तो मतशरीर भी एक बार उठकर बैठगया, एवं और 
भी इसविद्याकी तासीरकी बहुतसी बातें सुननेमें आतीहैं यथा श्री- 
हरिदाससखामीजीने अकबरको लंकदहनसारंग सुनाई तो बनमें अग्नि 
लगगई अकबर बहुत डरे तब खामीजीने तानसेनजीकी मेघराग 
गानेको कहा इनके मेघरागसे वर्षा हुई जिससे वह अप्मि शांत होगई। 
दीपकराग गानेसे उससमय गानेवालेकों इतना संताप होताथा कि 
उसका जीना कठिन होजाताथा इसीसे तानसेनजीने दीपकका गाना 
बंद करदियाथा। अब वस्तुगद्या कोई भी दीपकरागको नहीं जानता। 
कोई लोग दीपक जल्लनेको दीपकरागका फल बताकर कुछ गाकर 
किसीयुक्तिसे दीपकको-जलादेतेहें यह कुछ सयुक्तिक प्रतीत नहीं होता 
क्योंकि यदि दीपकका जलना ही दीपकरागका फल होता तो तान- 
सेनजी दीपकरागके गानेको बन्द क्‍यों करते ? दीपक जलनेसे ते 
कोई अनिष्टापत्ति नहीं है इसंसे प्रतीतहोताहै कि दीपकरागका फल 
कोई भोरी अनिष्ट है जिसके भयसे दीपकरागका गाना बन्द करदिया 
गया । यों अपने घरमें तथा अपनेसे अल्पज्ञ लोगोंके बीचमें बैठकर 
तो मनुष्य जो चाहे से गप्प मार सकताहै किं तु उससे विद्वत्समा जमें 
समान प्राप्त नहीं होसकता । विद्वत्समाजमें तो जितनी विद्या होगी 
उतना ही संमान प्राप्त होगा । यहाँ पर यह भी जानलेना आवश्यक 
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है कि विद्वान लोगोंके भी आतिथ्योचित आवश्यक संमानसे भी कोई 
विद्वान नहों कहलासकता क्‍यों कि यदि कोई मूखे भी पूर्णविद्वानके 
पास जायगा तो क्या विद्वान उसका आग्रे जी? न कहेगा ? वा 
झ्ासन न देगा ? आयेहुएका आदर करना मलुष्यमात्रका धर्म है 
वह आदर विद्वत्ताका सूचक नहीं होसकता; विद्वत्ताका सूचक 
किं वा विद्वत्ताप्रयक्त आदर कुछ और ही होता है । जो पुरुष 
मनुष्यलप्रयुक्त उक्त सामान्यसंभानसे अपनेकी विद्वान सिद्ध करतेहें 
उनका वह प्रयास विद्वत्समाजमें सफल नहीं हेसकता | तानसेनवंशके 
संगीतविद्याके पॉंडित्यसे चिढ़कर केबल इषांसे उनके परोक्षमें 
बैठ बहुत लोगोंने उनकी निंदा की और अपने महत्त्वकी गाथा 
गाई ते भी उससे कुछ न बना। बात तो तब थी यदि उनके 
संमुख बैठ कुछ चमत्कार दिखाते | मंदबुद्धिलोंग ऐसे लोगोंकी 
गप्पोंको सत्य समभक्षेतेहैं तक कुछ नहीं करते और तक ते 
तब करें जब परमेश्वरने तकंशक्ति दी हो | कुछ लोग अपनेको 
पूर्वाचायाँका दंशोत्पन्न बताकर सिद्ध बनबेठतेहें में पूछताहूँ 
कि यदि कोई किसी सिद्धपुरुषके वंशका होनेसे ही सिद्ध बन 
सकताहै तो वह पहले सिद्ध केसे सिद्ध बने ? वे तो किसी सिद्धके 
वबशमें उत्पन्न नहीं हुए। एकप्रकारसे तो सभी जगत्‌ परमात्मासे 
किं वा त्रह्मासे कि वा पूवंजऋषियोंसे ही उत्पन्न है उनसे बढ़कर कौन 
सिद्ध होगा ? तब ते सभी जगत्‌ सिद्ध बनगया ? फिर किसीका 
विशेष महत्त्व ही क्‍या ( इससे यही बात सिद्ध होतीहै कि जे कोई 
बड़ा बनसकताहै वह अपने ही गुणोंसे बड़ा बनसकताहे न कि अपने 
पूर्वजोंके गु्योंसे किंवा दूसरेकी निंदासे। श्रीशंकराचायेस्बामी 
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ओहरिदासस्वामी सियाँ तानसेनजी प्रश्नति महामान्य लोग. कैनसे 
जगन्मान्यवंशमें उत्पन्न हुएथे ? कहा भी है-- 
“लोकोत्तरं चरितमरपयति प्रतिष्ठां 
पुंसां कुछ न हि निमित्तमुदात्तताया: | 
बातापितापनमुने: कल्शशात्‌ प्रसूति-- 
लीलायित॑ पुनरसुद्रसमुद्रपानम्‌ ||?” 
“कि कुलेन विशालेन विद्याहीनस्य देहिन: | 
भ्रकुलीनोपि विद्यावान्‌ देवेरपि सुपूज्यते ॥? 
“गुणा: सवेत्र पूज्यन्ते पितृबंशो। निरथेक: । 
बसुदेव परित्यज्य वासुदेव नमेज्जन: ।|?” 
“गुणैगेरिवमायाति न महत्यापि संपदा |? 
“गुणैरुत्तड़तां याति नोच्चेरासनसंस्थित: । 
प्रासादशिखिरारूढ: काक: कि गरुडायते ॥?? 
“गुणषु क्रियतां यत्न: किमाटोापे: प्रयेजनम । 
विक्रीयन्ते न घण्टामिर्गाव: क्षोरविवजिता: ॥? इत्यादि। 
( पुन: प्रक्ृत ) 
यदि मियाँ तानसेनजी दीपकरागका निराध न करते ते भी 
इससमय कोई अनिष्टापत्तिकी संभावना न थी क्‍यों कि जेसे इस 
समयमें मेघादिरागोंसे वर्षादि फल नहों होता, वैसे दीपकरांगसे 
भी इससमय कोई फल होनेकी संभावना न थी श्रथापि उसकाल 
में कुछ लोगोंको दीपकरागसे अनिष्ट फल्न होता इससे ही इस राग 
का निराध करंदियागया ऐसा प्रतीत होताहे । 
कोई कोई रागेंसे कोई कोई रोग भी निवृत्त होतेहँ ऐसा 
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सुनाहै। कहते हैं कि दिल्लीके एक्र बादशाहको एक रोग हुआ जे 
किसी भी चिकित्सासे दूर न हुआ तब हकीमोंने किसी राग विशेष- 
को सुननेकों उनसे कहा, बादशाहने वानसेनवंशके एक वृद्ध फकोर 
उस्तादकों बड़े आग्रह तथा सम्मानसे बुल्लाकर सुना तो वह रोग नष्ट 
होगया | अलवरके विनयर्सिंहजीराजाका ज्वर किसी चिकित्सासे 
जब न हटा ते वैद्यने कहा कि किसी उस्तादकी भैरवीमें तासीर हे। 
तो उससे यह ज्वर जायगा राजाने रहीमसेनअमृतसेनजीसे यह 
वृत्तान्त कहा उन्होंने सिवारमें भैरवी ऐसी बजा सुनाई जिससे 
राजाका ज्वर दूर होगया। रूमरमें एकदिन सपे एकघंटाभर इनका 
सितार सुनतारहा । पंजाबमें नाभेके राजाकी निद्रा नष्ट होगईंथी 
एकगायकके रागविशेषको गानेसे फिर निद्रा आनेलगगई। जयपुरके 
रूपनिवासबागमें अम्ृतसेनजीने ऐसा सितार बजाया कि कई 
चिड़ियाँ सितारपर आबेठीं । अमृतसेनजीने एकदिन किदारेकी एक 
ऐसी तान ली जिससे चाँदनी कुछ अधिक प्रतीत हेो।नेलगी। पूबेज 
पुरुषोंके रागोंसे जलाशय लहराने लगतेथे, लहराते हुए स्तब्ध 
होजातेथे, संग आजातेथे, बादल उड़जातेथे इत्यादि बहुतसे फल 
सुननेमें आतेहें। आजकलते अ्रधिकसे अधिक मनेनुरअनसे 
अधिक कुछ फल देखनेमें नहीं आता इसका कारण भी कुछ निश्चित 
नहीं होता न जाने रागखरूपोंमें कुछ भेद होगया, या उनलोगोंके 
कोई येगादिसामथ्य का वह फल था, या उन उन रागोंकी कोई विशेष 
तांनोंसेवे फल होतेथे और वे ताने' आगेके शिष्योंको प्राप्त न होनेसे 
“फल्ुदशन नष्ट होगया; कुछ पूरा पता नहीं चलता । 

उत्तरोत्तर बुद्धि और श्रमके मंद होजानेसे भी विद्याकी अल्पता 
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हेतीगई, और कुछ दुजनशिष्योंकी दुर्जनताके कारण गुरुल्लाग 
संशयित होकर सज्जनशिष्यों से भी विद्याममकी छिपाने लगे । इस 
छिपावसे भी विद्याएँ नष्ट हुई । शुरु बुद्धि और श्रम ये तीन जैसे ही 
उत्कृष्ट होतेहँ वैसी ही विद्या भी उत्कृष्ट होती है, यह भी एक चमत्कार 
है कि पूरे नेयायिकसे तकंसंप्रह पढ़नेसे जैसा तर्कसंग्रह आताहै 
मुक्तावलीमात्र पढ़ेसे पढ़नेसे वैसा नहीं आता यही रीति और भी 
सब विद्याश्रोंमें जाननी चाहिए इस कारण भी विद्याओ्रांका हास 
हे।ताजाताहै। भारतवर्षका न जाने क्‍या दुर्देव है जे चाहे शिष्य 
कितना भो बुद्धिमान और श्रमी क्यों न हो तो भी गुरुके बराबर नहीं 
पहुँचता। जो विद्वान्‌ उठ जातेहें उनकी समताका आगे कोई नहीं 
निकलता, श्रीगंगाधरशास्बो जी महा राजका विद्याचमत्कार उनके साथ 
ही चलागया, अम्रतसेनजीके भागिनेय शागिद मियाँ अमीरखाँजी 
(१) ने कुछ कम श्रम नहीं किया और इस समयमसें ये संगीतविद्या- 
के अद्वितीय उस्ताद भी हैं तो भी अमृतसेनजीकी अपेक्षा ये उनके 
चतुर्थांशसे अधिक नहीं हैं। यही दशा और विद्याओंकी भी जानिए ॥ 
यह भारतीयविद्याओंका हास हृदयका विदीश करे डालताहैे बड़े 
शोककी बात है तथापि वश कुछ नहीं, यदि वश होता ते मैं अपने 
उस्ताद मियाँ अम्तसेनजीसे सितारके निजप्रावीण्यमें रत्तोभर भी 
कमी न होनेदेता | किसीने अच्छा कहा है -- देया कहाँ गये वे 
ल्लोग !? इति । इसविद्यामें वेश्याओंके प्रवेशसे भी बड़ो क्षति हुईहै 
इनके संगसे मनुष्य प्राय: मनुष्यत्वसे भी क्षीण और अप्रामाणिक 
होजाताहै फिर विद्याकी तो कान कथा १ । _ 
(१) ये मिर्था अमी रखाँजी अब वत्त मान नहीं हैं स० १६७२ काति कमें मरगये । 
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आजकल्ष जेसे कुछ लोग अपने ही मुखसे उस्ताद बनजातेहें 
वैसे कुछ ज्लोग पदकों (तमगों) से उस्ताद बनजातेद बहुतसे पदक 
छातीपर लटका लिये बस होगया शेष कुछ नहीं रहता उन पदकोंसे 
उनका पैर प्रथ्वीपर नहीं डटता । उनपदकोंमेंसे कुछ ते खुशामद- 
पसंद श्रीमानोंक दियहोतेहं कुछ अपने मित्रवंधुबांधवोंक दियेहोतेह , 
शेष खययं बनवा लियेजातेह । विद्याके हासमें गुणग्राहकोंका अविवेक 
भी भारी कारण है | गुणप्राहक ले।ग मूर्ख दंभी पा्खडियोंका आदर 
करनेल्गगये अत एवं वास्तविकविद्वान भूखे मरनेल्गे । इसभेदको 
जाननेवालोंने विद्याश्रमको व्याग दंभ पा्खंड मार्गका ग्रहण करतिया 
क्यों कि सब कोई आदर और घनको प्रथम चाहताहे । गुण- 
आहकोंके इस अविवेकके कारण वास्तविक विद्वानोंने अपनी 
संतानको भी विद्याश्रमका क्लेश देना कम करदिया। वास्तविक 
विद्वान अपने मुखसे अपनी प्रशंसा नहों करते; इतना हीं नहीं वे 
अपनी विद्याके सतद्यखरूपको भी अपने मुखसे नहों कहते, न 
कभी दूसरेका निरादर करतेहेँ | वास्तविक विद्वानेंके खमावादिक 
कैसे होतेहें इसको वही जानसकताहै जिसने किसी वास्तविक 
विद्वानका संग कियाहों | सीं० आई० इ० महामहोपाध्याय श्रोगंगा- 
धरशाल्रो जीसे किसी मादश मूखने पूछा कि “आप क्या पढ़ेह १? 
उन्होंने उत्तर दिया कि 'कोमुदीके दे चार सूत्र” ऐसी बेल्चाल 
विद्वानोंकी होतीहें | मादश दंभी तो यही उत्तर देता कि (सब कुछ 
पढ़ेहं? । दंभी लोग प्रथम तो. अपने हो मुखसे अपने गीत गालेतेहं, 
फिर कुछ ल्ोगोंका रुपया पैसा देकर गधालेतेहें इससे अव्रिवेकी 
लोग उन दंनियोंको ही विद्वान और विद्वानोंको मूख जानलेतेहैं । 
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परमेश्वर जिसको नष्ट करे उसको ऐसा ही नष्ट करे जैसा 
उसने भारतको नष्ट कियाहै। जिस भारतमें बड़ी बढ़ी बुद्धि और 
परिश्रमेंसे वृद्धावस्थामें जाकर विद्याके आचाये कहला सकतेथे, अब 
उस भारतमें आठ आठ दस दस वर्षके बालक भी विद्याके आचार्य 
कहातेहें, अत एव वे विद्याहीन रहजातेहें, क्यों कि बालककेलिए 
आदर विषके समान है | आठ दस वर्षकी अवस्थासें बृहस्पति भी 
जिस विद्याके मंको पा नहीं सकता उस विद्याके ममंको आठदस- 
वर्षका भनुष्य-बालक कैसे पायगा ? इतना भी विचार लोग नहीं 
करते बड़े शोकका स्थान है । न जाने इस भारतने परमेश्वरका ऐसाः 
क्या अपकार कियाहे जा यह ऐसी अधेगतिको पहुँचा है । 

ऐसी दशामें वे ही लोग विद्वान हुए जिनको विद्याका नशा 
लग गया और लोगोंसे धनमानकी परत्राह न रही । इस लापरबा- 
हीसे विद्वान्‌ बनजानेपर भी ल्लोगाोंके अविवेकसे उनका भी उत्साह 
अवश्य टूट जाताहे। विद्वानोंके बालकोंकी बिना कारण खय' ही 
विद्यासे रुचि निवृत्त हातीजातीहै ये सब इंश्वरकोपके फल्त हैं, 
अन्यथा बालक उत्त अविवेक कथाको क्‍या जाने ? यूरपपपर आज 
परमेश्वरकी ऋपा होनेसे बहाँ विवेक है अत एवं वहाँ दिन दूनी रात 
चेगगुनी विद्यावृद्धि होरहाहै। 

* हमारे देशमें प्रथम शातरसका बड़ा प्रस्तार था इसकारण उस 
समय बड़े बड़े भगवद्भक्त और ज्ञानी हेगये । उससमय विद्यायें भी 
बड़ी शांत थीं। काल सदा एकसा नहीं रहता इससे तदनन्तर वीररस 
का प्रभाव बढ़ा बहुतसे व्यवहारोंमें अभीतक वीररस/जुस्तरण चला- 
आताहै यथा पंजाबमें बर वधू एक दिन लकड़ी खेलतेहें, बहिन 
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भाईको वीर कहती है इत्यादि । उस समय विद्याओंमें भी वीररस घुस- 
गया; विद्वान लोग विद्याकेलिए प्राण देदेतेथे । उसीसमय विद्याओंने 
भी उन्नति पाई। किं तु विद्यावीरोंका समय एक दे हज़ार वषसे प्राचीन 
प्रतीत नहीं होता। तदनन्तर हंगाररसका राज्य बढ़ा इसर सके राज्य- 
से सभी विद्याओंकी बहुत क्षति हुई; देश नष्टप्राय होगया; संगीव- 
विद्यामें वेश्याओंके प्रवेशसे भी बहुत क्षति हुईं, यही दशा प्राय: सब 
देशोंकी क्रमसे होतीहँ क्‍यों कि उक्त तीनों रसोंका चक्र निरंतर 
घूमता रहताहै । अब आगे फिर प्रकृत विषयक्रों लिखताहूँ" 

जैसे अनेक प्रकारके वाद्य होनेसे उनकी वादनप्रणाली अनेक 
प्रकारकी है वैसे गानप्रणाली भी अनेक प्रकार की है यथा ध््‌ बपद 
(धुरपत) खयाल टप्पा ठुमरी इद्यादि । इनमेंसे घुरपत की प्रणाली 
सबसे प्राचीन है श्रीहरिदास खामी तानसेनजी बैजू इत्यादि लोग इसी 
प्रशालीके आचाये थे । इस प्रणालीके उस्ताद ल्लोग गानकालमें प्रथम 
गेय रागका आल्ताप करतेहें फिर उस रागको सरगमेंको और फिर 
चीज़ों (पदों) को गातेहें | आत्लाप करना बड़ा छिष्ट है आलापको वे 
ही उस्ताद करसकतेह जिनमें कस्पनाशक्ति हे।तीहै । उस्ताद शागिद 
आल्लापका मार्ग (प्रकार) बतादेतेहँ आ्राल्लाप घाखा नहीं जाता । 
गायक अपनी कल्पनाशक्तिसे आल्ाप करताहै | यदि आलापकी दस 
पाँच तानोंको घाोख भी ले ते उतनेसे कुछ बन नहीं सकता जब घंटा 
आधाघंटा आल्लाप किया ते वहाँ घेखीहुईं दस पाँच तानोंसे क्‍या 
बनेगा ? बड़े उस्ताद लोग तो तीन तीन चार चार घंटे एक एक 
'शायका आलाप करतेथे, इसीकारण उन लोगोंमें आज कलके सच्दश 
(एकबार बहुतसे रागोंको गानेका प्रचार न था, किन्तु एकबार (एक 


धर 
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मुजरेमें ) एक वा दे रागोंकों गाते बजाते थे । जिस रागको गाते 
बजातेथे उसका दरिया बहादेतेथे; कानोंमें वह राग रम जाताथा । 
. ज्खनऊके एक गुणग्राहीने कदह्ाथा कि रहीमसेनजीकी भीमपतल्ाासी 
आजतक कानोंसे नहीं निकली | 

आलापकी श्रेष्ठठा यह है कि एक ते रागका खरूप न बिगड़े 
यह भी छोटीसी बात नहीं क्यों कि उस राग के समीप समीप जे 
राग खड़ेहें उनसबसे उसरागकी बचाकर शुद्ध रखनाचाहिए इस के- 
लिए उन समीपस्थ सब रागोंके खरूपका ज्ञान होनाचाहिए, दूसरे 
ऋलपना उत्तरोत्तर नवीन होनीचाहिए उन्हीं तानोंका बारबार लेनेसे 
विज्ञज्ञोग हँसदेतेहैं, .तीसरे कल्पना मार्मिक होनीचाहिए, चौथे 
कल्पना रमणीय # मनोहर होनी चाहिए जिससे विज्ञ श्रातालेग आनंद 
में मम्न होजाएँ । ज़ेसे अपना कुरूप भी पुत्र अपनेको चंद्रमासे भी 
बढ़कर सुन्दर ल्गताहे एवं अपना तुच्छसा भी गुण अपनेकी भारी 
रमणीय प्रतीत होताहे तथा आनंदित करदेताहे ते भी वैसे गुणसे 
विद्वत्समाज में मान प्राप्त नहीं हेसकता । गुणीका तटस्थ होकर 
अपने गुणकी ओर देखनाचाहिए इस प्रकार बार बार देख अपने 
'शुंणका विद्व॒ल्समाजप्राही बनानाचाहिए।। विद्या देषषोंको सर्वधा 
निकाल उसे उत्कृष्ट करनाचाहिए। ये ही विशेष खयालकी फिकरे- 
बंदीमें भी जानने । 'ताय नों री तनन नो री ताआ आ रीत ने? 
इत्यादि बालेोंसे आतलाप कियाजाताहै । 

जिसरागकी जे सा रे ग॒ म प! इत्यादि खरानुपूर्वी है वह उस- 
रागकी 'सरगम? कहलातीहै | इन अक्षरोंपर रागोंके स्वरोंका शुद्ध 
झभिव्यक्त करना सहज नहीं; दूसरे सरगमसे रागसखरूपको पूरे 


१६ संगीतसुदशन- 


रूपसे खड़ा करदेना भी सहज नहीं कक्‍यां कि सरगमके खर खड़े 
दतेहें । सरगमकी गायक प्राय: घेख लेतेहँ | बड़े उस्ताद ते कुछ 
सरगमकी भी तत्काल कण्पना करतेहुए भी गातेहें यह भो बहुत 
कठिन है। कोई काई कभी कभी सरगमकी नहीं भी गाते । 

किसी छंदे।बद्ध कविता (पद) में जे किसीरागकी तानोंको तथा 
किसीतालकों नियत करदेवेहेँ उसे घुरपत कहतेहें यह तानोंका 
नियत करना सहज नहीं है, बड़े उस्ताद लोग ही उत्तम प्रकारसे 
करसकतेहें | मट्टी खराब करनी तो कान नहीं जानता ? इसकारण 
प्राय: पुराने उस्ताद लेगेंके ही बनायेहुए घुरपत चले आतेहें, 
उन्हींको गायकलोग सीखकर गाते । यद्यपि घुरपतमें कर्पनाशरक्ति- 
का काम नहों तथापि उसका यथाथेरूपसे यादकर यथाथेरूपसे 
सभामें गाना सहज नहीं । उस्तादने घुरपतकी तानें जेसी बताईहैं 
वैसी ही रहनीचाहिए बिगड़े न यहो इसमें मर्मे है । बिगड़ी 
तानोंका सुधारना तो फिर बड़ी ही बुद्धिका काम है। वस्तुगदया 
उत्तरोत्तर कालमें वे, ताने बिगड़ ही जातीहें इसमें उत्तरे।क्षर 
सीखनेवालोंके बुद्धिमांध तथा प्रमादादिक ही कारण हैं। जिम 
छंदोंमें रागकी उत्तम मार्मिक ताने' रक्खी जातीहें वे ही उत्तमः 
घुरपत कहते हैं। ऐसे धुरपत प्रत्येक रागके दस बीस से अधिक 
प्राप्त नहीं हेसकते । पूवेज उस्ताद खय॑ कविता करके भी उसमें 
रागतानोंको नियत करतेथे और किसी अन्य उत्तम कविकीः 
कृवितामें भी रागतानोंको नियत करलेतेथे । सूरदासजी प्रभ्नति 
उत्तम, कवियोंके पदोंसें भी तानसेनवंशके उस्ताद लोगोंने रागताने) 
लिंग्त कीहें जे। अभीतक गानेमें आतीहें। धुरपतिये उस्ताद 
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त्ोग उक्तरीतिसे आलाप कर सरगम गा पाँच सात उत्तम घुरपत 
गाकर गानेका समाप्त करदेतेहें । घुरपतके उत्तम उस्तादों को संब 
रागोंके मिलाकर हज़ारों धुरपंत याद द्वोतेहं । 

मैंने जिस घुरपतप्रणालीका यह इतिवृत्त लिखाहै वह कबसे 
चली यह जानना असाध्य ही है, ते भी मेरी रायसे यह हज़ार 
आठ सौ वर्षसे अधिककी प्राचीन न होगी इससे प्राचीन जो प्रणाली 
थी उसी का यह परिष्क्ृत रूप है; यह स्ेधा उससे भिन्न भी नहीं। 
सैभाग्यंकालमें विद्या ( पदार्थमात्र ) परिष्कृत होती होती बहुत 
उत्कृष्टावस्थाको प्राप्त होजावीहै, देभाग्यकालमें विक्रत होती होती 
नष्टप्राय वा नष्ट ही होजाती है | अंत में इस विद्यामें तानसेनवंशने बहुत 
ही उत्केषका सम्पादन किया। गाना श्वासके अ्रधीन है इसकारणय 
जैसाही श्वास लंबा होगा वैसा ही गाना अच्छा होगा क्‍यों कि जहाँ- 
तक एक श्वाससे पहुँचनाचाहिए वहाँतक पहुँचनेसे पूर्व यदि श्वास 
टूटजाय ते। तान टूटजानेसे गानका आनंद बिगड़ जाताहै उस 
पर भी तानसेनजीने तथा उनके पुत्रपौच्रोंने ते धुरपतोंमें ऐसी 
तानें रक्‍्खीहैं जिनकेलिए बहुत ही लंबे श्वासकी अपेक्षा है। घुर- . 
पतके जे। अस्ताई प्रभति खंड (पाद) हैं उनमेंसे एक खेड समाप्त 
. हुए बिना श्वास ट्ूटना न चाहिए । हेदरबर्शजीके पुत्र अज्जूखाँ- 
जीने समग्र एकघुरपतका एकश्वासमें गानेका अ्रभ्यास कियाथा 
किन्तु इस अभ्यासकी कठारतासे उनकी छातीसे मुखके मार्ग 
रुंधिर गिरने लगगयाथा इसीसे वे मर भी गये यह काम ऐसा" 
कठेार है। तानसेनजीके देहित्रवंशने यह विशेषता की कि अपने 
धुरपतोंमें बीणाकी तानाोंके! रखदियां इससे इनके धुरपत और 

ब्‌ 


श्८ संगी तसुदशेन- 


भी कठिन होगये । वस्तुगया जिसको वीणाका तत्व ज्ञात नहीं 
उसकेलिए इनके घुरपत बहुत ही क्लेशप्रद हैं । 

तानसेनवंशके घुरपतियोंके साथ कुछ ईंषां ट्वेष बढ़जानेके 
कारण तानसेनजीके दोहित्रवंशर्ें होनेवाले सदारंगजीने ख़याल- 
प्रणाल्ीकी रचना की । इनका पेतृक नाम न्‍्यामतखाँ था | सुनते 
हैं कि बादशाही दरबारमें जब धुरपतका गान हेोताथा तब तान- 
सेनदौहित्रवंशके वीशाकार लेोगोॉंका घुरपतियागायकके पीछे बैठ 
वीणा बजानी पड़तीथी कुछकालतक ते यह क्रम चल्ना, तंदननन्‍्तर 
वीणाकारलोगोंने इसमें अपना निरादर जान पीछे बेठ वीणाके 
बजानेका त्याग दिया इस कारण इनका दरबार बंद होगया 
यही ईषों द्वष बढ़नेका कारण सुननेमें आताहे आगे परमेश्वर 
जानें। सदारंगजीने खयाल्प्रणालीकी रचना करके प्रथम दो 
भिनज्कुक बालकोंको अपने पास रख उनका ख़याज्ञ सिखाया जब 
वे खयालगानेमें प्रवीण होगये तब बादशाहीवज़ी रके द्वारा बाद- 
शाहका उनका गाना सुनवाया, नवीनप्रकारका गान सुन बाद- 
शाह बहुत ही प्रसन्न हुए, इस कारण फिर सदारंगजीका दरबार 
में प्रवेश हुआ | इंस घटनाकी करनेवाले वज़ीर सदारंगजीके किं 
वा उनके पिताके शागिद थे, और वे बादशाह तानसेनपुत्रवंशके 
किसी घुरपतियेके शागिद थे | इन खयालियोंने अपने लिए 
बहुतसे रागोंके स्वरूपोंमें भी कुछ भेद करलिया उसे यथामति 
्शगाध्यायमें लिखूंगा। 

तानसेनजीके पुतन्रवेशके तथा देोहित्रवंशके लोग गानेमें 
घुरषघत ही गातेथे बजानेमें वीणा रबाब खरअंगार सितार 
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इन्हीं वाद्योकोी बजातेथे तथा सभामें एतदतिरिक्त गाने बजाने 
में अप्रतिष्ठा समभतेथे इसकारण सदारंगजीके किसी भी,पुआ्ादि 
ने सभामें खयाल न गाया इससे सदारंगजीके नीचे उनके सिखाये 
उक्त भिक्तुक बालक ही खयालप्रणालीके उस्ताद हुए | इनका भी 
ख़यालविद्याके कारण दरबारमें ओर प्रजामें बहुत संमान हुआ । 
ये बालक तानसेनवंशके न थे | इनसे डम ( तानसेनवंशातिरिक्त 
गायक मुसलमान ) ह्लोगोंने खूब अच्छी तरह ख़याल सीखा । 
ख़्यालविद्यामें अंतमें हस्सूख़ाँहद्दूख़ॉजीने बहुत कीत्ति सम्पादित 
की। हस्सूखों हृददूख़ाँ और नत्येख़ाँ ये तीन आता थे प्रथम इन्होंने 
किसी औ्ररसे ख़याज् सीखा पीछे उसकालके सर्वोत्तम खयालिये 
ममदखाँजीसे रीबॉँमें जाकर पृर्णश्रमसे खयाल सीखनेका आरंभ 
किया । ये बड़े बुद्धिमान्‌ थे इस कारण ममदखॉजीने जाना कि ये 
थोड़े ही काल्ममें मेरी सब विद्याकी लेलेंगे यह सोच इनको 
सिखाना छोड़ घरसे निकालदिया । इनकी विद्याकी बड़ी लगन थी 
इससे ममदखाँजी जब रातसें गाते तब ये उनके घरके नीचे खड़े 
रहकर उनका गाना सुन सुन कर जड़ानेलगे। इस चारीका समम 
ममदखॉजी रीवॉसे चल्न दिये, ये भी चारीसे ममदखाँलीके पीछे 
पीछे गये। अनेक विपत्तियाँ उठाई किन्तु ममदखाँजीका पीछा इन्होंने 
न छोड़ा । इसी प्रकार उड़ा उड़ाकर मप्रद्खाँजीकी शेष विद्या इन्होंनेले 
ही ते ली। ममद्खाँजीकी जेसी ही विद्या थी वेसी ही आवाज़ भी, 
बड़ी मधुर थी कंठ बड़ा सुरीक्षा था यही हाल हस्सूखाँजीका भी 
था। इस विद्याप्रावीण्यके कारण हस्सूख़ॉहद्दूखाँजी गवालियरनरेश- 
के उस्ताद बने और बहुत संमान पाया । एक दिन ल्लोकस मामें 


२० संगीतसुदशन- 


इन्होंने गाया और अमृतसेनजीने सितार बजाया इन्होंने श्रम्न॒तसेन- 
जीसे कहा कि 'मैंने सितार आज ही सुना' अम्रतसेनजीने कहा कि 
'मैंने खयाल आज ही सुना? थे लोग ऐसे प्रवीण थे। इस वक्त 
विद्याकी चारीसे हृद्दूख़ाँहस्सूख्राँजीसे और ममदख़ाँजीसे बेर 
बढ़ गया गुरुशिष्यभाव कुछ न रहा आपसमें काटकतर चल्लती- 
थी | एकदिन गवालियरनरेशके दरबारमें रातको ममदखाँजीने बड़े 
ज्ञोरशारसे बहुत ही उत्तम गाया हस्सूखाँजीसे यह सहा न गया 
इसकारण ममदखॉजाके पीछे गाने बैठगये । इनकी पसलीमें बहुत 
पीड़ा थी हक्षीम तथा डाक्रने इनको बहुत रोका यहाँतक कहा कि 
आप गानेसे मर जायेंगे? इन्होंने कुछ न सुना यही कहा कि 'एक- 
दिन मरना तो ज़रूर है? इन्होंने भी बड़े ज़ोरशारसे ऐसा गाया कि 
ममदखाँजीका सब गाना गादिया चारों ओरसे वाह वाह” की 
वर्षा हो! रहोथी इतने में इन्होंने एक तान ऐसे जोरशोारसे ली 
कि तानके साथ आयुष्य भी समाप्त होगया वही पसलीकी पीड़ा 
इतनी बढ़ी कि उन्होंने बड़े क्लेशसे उस तानको समाप्त किया, समाप्त 
करते ही प्रथ्वीपर गिरगये और हाय हाय करने तल्गे किंतु : 
चमत्कार यह है कि इतनी पीड़ा होनेपर भी तानको बिगड़ने नहीं 
दिया । ये थोड़े ही कालके अनंतर मरगये। महाशय ! पूर्वज 
विद्वान विद्यामें ऐसा अभिनिवेश रखते, देखिए प्राण देदिये 
कि तु विद्यामें अपनी बात नीची न होनेदी । हस्खृखाँहद्दूखाँजी तो 
मर गये परन्तु उनका नाम नहीं मरा वह तो जब तक खयाल 
विद्या है तव तक बराबर अमर हो रहेगा। इस समय' इनका 
पुत्न॑ रहमतखाँ भी ख़याल्का अद्वितीय विद्वान है इसकी आधज़ाज़ भी 
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बहुत हो उत्तम है। इस समय इसके बराबरका दूसरा खयालिया 
नहीं है। उक्त आअतिम गानके विषयमें यह भी सुना है कि जब 
ममदखाँजी गाते थे तब हस्सूख़ाँनी वहाँ न थे हृद्दूखाँजी थे ममद- 
ख़ाँजीके गानेके अनंतर ह॒द्दू खाँजीने भ्राता हस्सूख़ाँ जीको नीचेसे बुल्लौ 
कर गानेका बिठादिया आगे वही हुआ जे। ऊपर लिखा है, ऐसा 
सुननेमें आताहै आगे राम जाने । 

खयालगानेवाले उस्ताद लोग गानकालमें प्रथम ख़यालको 
गाकर फिर उस राग में फिकरेबंदी करते हैं (फिकरे लेते हैं) इसके 
अनंतर गानकों समाप्त करदेतेहें । कोई कोई तरानेको भी गाते हैं । 
धुरपतकी गानक्रियामें कभी भी गला फिराया नहीं जाता अर्थात्त्‌ 
कंठ स्थिर रहता है | खयालकी गानक्रियामें गल्ला फिराया भी जाता 
है अर्थात्‌ कंठ कंपित भी होताहै । यही इन दोनों गानकिय्नाश्रोंमें 
विशेष भेद है। रागसखरूप ते सवेत्र एकसमान ही रहताई ) ते भी 
धुरपतियोंके और ख़यालियोंके वसंतप्रश्नत किसी किसी रागके 
सखरूपमें भी भेद पड़गयाहै इसको आगे लिखूंगा। धघुरपतियोंके 
रागोंके ख़याल भी बन सकते हैं ओर ख़यालियोंके रागोंके धुरपत 
भी बन सकते हैं तथा बने हुए भी हैं, खयाल और. घुरपत की 
प्रणाली का सेदक कारण ते दूसरा ही है कुछ रागस्वरूप नहीं । 
खयालकी अपेक्षा घुरपतमें रागका स्वरूप भारी प्रवीत होताहे। 

छंदेबद्ध कविता (पद) में जे। किसी रागकी तानोंको और 
किसी तालको नियत करदेतेहें उसे खयाल कहते हैं यह तान्नींका 
नियत करना बड़ा कठिन है। घुरपतकी और ख़द्मल्की तानों- 

हा भेद अवश्य है किंतु उसे लिखना कुछ कठिन है । बहुतसे 





रर संगीतसुदशेन- 


खयाल सदारंगजीके बनाये हैं उन्‍्हींका लोग गातेहँ । सदारंगजी 
ही खयालके मूल पुरुष हैं | और जे विशेष धुरपतके प्रकरणमें लिखे 
हैं वे इस विषयमें भी समझ लेनेचाहिएँ | कोई लोग धुरपत और 
खयाल का यह भी भेद कहतेहें कि धुरपत के अस्ताई अतरा भोग 
ये तीन खंड होतेहेँ खयालके अस्ताई और अंतरा ये दे ही खंड 
होते हैं, प्रथा ऐसी होने पर भी इसमें व्यतिक्रम होनेसे भी कुछ 
क्षति प्रतीत नहीं होती । धुरपत और खयालके जे कई एक अवां- 
तर भेद हैं उनका गुरुसे जानना चाहिए | धुरपत और खंयाल- 
का परस्पर उतना ही भेद है जितना हस्ती और अश्वकी चालमें 
भेद है | धुरपतकी अपेक्षा खयालमें चपलता है । 

उक्त खयालके अस्ताई अंतरेको गाकर जो उस्ताद ल्ञोग उस राग- 
में तालबद्ध चलते फिरतेहें अर्थात्‌ कंपितकंठसे जे। तानोंकी कल्पना- 
को करतेहें उसे फिकरेबंदी कहते हैं, इसीमें खयालियोंका पाण्डित्य 
देखाजाताहै, यह भी कल्पनाशक्तिके बिना नहीं होसकती; इसकी 
भी वही श्रेष्ठता है जे आलापकी लिखीहै, अर्थात्‌ १ रागका 
सखरूप न बिगड़े, २ कटपना उत्तरोत्तर नवीन हो, ३ कल्पना 
मार्मिक हो, ४ रमणीय हो । धुरपत और खयालकी तानोंके स्वरूप- 
में भी कुछ भेद रहताहै। इस ख़यालकी गवाईने घुरपत औएर 
आलापमें अरुचिका बीज बाोदिया जो इसे समय खूब लहरा रहा- 
है | तदनंतर ठुमरी टप्पेने ख़ालसे भी अरुचि उत्पन्न करदी, सत्य 
अनुगम ते यह है कि निक्ृष्संगीतने उत्कृष्टसंगीदसे ,बुंढिजनों 
की अ्रुचि कर दी । 

पूर्वोक्त घुरपतकी गवाईमें जितनी गंभीरता है उतनी गंभीरता 
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ख़यालकी गवाइमें नहीं, टप्पेमें औएर भी कम है । खयाल टप्पा 
प्रभ्नति गानेवालेका कंठ घुरपत गानेके योग्य नहीं रहता क्यों कि 
खयाल प्रश्नतिके गानेसे कंठमें कुछ न कुछ कंप उत्पन्न हो ही जाता 
है और कंठकंप तो धुरपतमें सर्वथा निषिद्ध है। जब कि घुरपत- 
प्रश्नति एक भी प्रणालीमें पूर्ण पांडित्यका सम्पादन करना कठिन 
है तब अनेक प्रणालियोंमें पूरे पांडित्य भला कैसे सम्पादित हो 
सकता है ? इसी कारण पूवेज उस्ताद लोग एक ही प्रणालीमें व्याम 
करतेथे एक ही प्रकारका गान गाते थे; धुरपतिए खयाल नहों 
गातेथे, खयालिये घुरपत नहीं गातेथे । आजकल जो लोग कहते हैं 
कि “हम घुरपत खयाल सब गातेहैं? उन लोगोंकों वस्तुगत्या -कुछ 
भी नहीं आताजाता; वे मूर्ख मंडलीमें ही विद्वान ( उस्ताद ) 
कहासकतेह । यही बांत वाद्योंमें भी जानशल्तेनीचाहिए। किसी 
भाग्यवानको ही एक वाद्य बजाना आसकताहै; अनेक वाद्य बजाने 
वाले कुछ भी नहीं जानाकरते, कि वा अभ्यस्तातिरिक्तकी मद्टी 
खराब कियाकरतेहें ऐसा कहनाचाहिए। उस्ताद लोग ऐसा न करते 
हैं न बालतेहेँ । श्रीगंगाधरशास्लीजीमहाराज कहाकरतेथे कि 
“जिसको एक दा ग्रंथ आजायोँ उसका भारी भाग्य समझना 
चाहिए शास्रोंकी बात तो बहुत दूर है? वस्तुगद्या ऐसा ही है । 

वाद्य दे प्रकारके हैं--१रागके, २ तालके । रागवाद्य भी दा 
प्रकारके हैं--१जे! तार चढ़ाकर बजायेजातेहें यथा वीणा सितार 
रबाब खरश्र गार सरोद सारंगी तुंबूरा इ्यादि । इनको 'तत” कहते 
हैं “ततं वीणादिकं वाद्यम?? इति | २ जो कंठसे बजायेजातेहं यथा 
“शी शहनाई अलगेजा इत्यादि इनका सामान्य नाम 'सुषिरः है 
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क्यों कि इनमें छिद्र हे।तेहैं-““वंशादिकं तु सुषिरमः? इति। तालवाद्य 
भी दे। प्रकार के हें--१ जिनका मु्च चमड़ेसे मढ़ा होताहे यथा 
मुदंग ढोलक तबला नगारा इत्यादि इनका सामान्य नाम आनद्ध 
है-- आनडूं मुरजादिकम्‌?”? इति। २ जो परस्परमें टकराकर 
बजायेजातेहें यथा खड़ताल प्रभ्नति इनका सामान्य नाम “घन! है--- 
“कांस्यताज्ञादिकं घनम्‌” इति। 

ततवाद्योंमें वीणा सबसे प्राचीन है वीणाके ही आधारसे 
लोगोंने सितार रबाब प्रभ्न॒ति वाद्य बनायेहें। रबाबके बाद खरखूंगार 
निकला फिर सरोद सारंगी निकले ऐसा तक होताहै । तुबूरा 
बहुत. प्राचीन वाद्य है, प्रतीत होता है कि गानेमें स्वरस्थिरताके 
साहाय्यकेलिए इसे तुबुरु गंधवेने प्रथम बनायाहै इसी कारण इसका 
'तुंबुरीय” यह नाम पड़ा वह बिगड़ता बिगड़ता तंबूरा होगया। 
तुबूरी” यह नाम कुछ छोगोंसे सुना भी है। आज कल जे लोग 
स्वपाण्डित्यप्रकटनाथे इसे 'तानपूरा? कहतेहें बह कुछ युक्तिसंगत नहीं 
प्रतीत होता क्‍यों कि खरोंके आरोहावरेाहको ही तान कहते हैं 
उसकी पूत्ति तुबूरेके अधीन नहीं, तुंबूरेसे पडज और पंचम ये ही 
दे! खर निकला! करतेहें इस कारण तुंबूरा तो केवल खरका सहा- 
यक मात्र है | वीणाके अनेक प्रभेेद हैं यथा रामबीणा भरतवीणा 
रुद्रवीणा नारदबीणा इत्यादि | वीणाके वादनमें तानसेनजीके दै।हित्र- 
बंशने खूब उत्कष किया। तानसेनजीके जामाता ( दामाद ) नौबात- 
खाँजी वीणावादनमें ओोहरिदासस्वार्माजी के शागिद थे ये वीणामें बड़े 
प्रवीण थे शरीरसे बड़े बलिष्ट थे इनकी पाचनशाक्ति और न्ञुघ्रा भी 
बहुत थी, सुना है कि एक दिन ये बादशाहअकब्॒रको राज़िमें वीशा 
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सुना रहेथे इतनेमें वायुके फोंकसे मे।मबत्ती बुकगई इन्होंने एक ऐसी - 
ठोक बजाई कि मेमबत्तो फिर जल्लउठी। इनकी वीणाकी ध्वनि बहुत 
दूरतक सुनाई देतीथी। तानसेनजीक वंशमें होनेवाले कुछ लोग रबाब 
खरमखज्ञारको भी बजाने लगगये। अंतमें रबाब सखरण्ड्भारमें बहादुर- 
सेनजीने और सादिकुअलीखाँजीने बचुत की ति पाई, इनमेंसे बहादुर- 
सेनजी प्यारखाँजीके भानजे थे श्रेर बाँदा लखनऊ रामपुर इन 
स्थानोंमें रहतेथे । सादिकुअलीखाँजी प्यारखाँजीके भतीजे थे और 
काशीमें ही ज्यादा रहतेथे ये खभाव के क्रोधी थे छोटे मोटे गुणी- 
की इज्ज़तको झट जता रदेतेथे । द 
नौवातसराँजीके वंशसें अन्तमें रसवीनख़राँजी भारी वीशाकार 
हुए, लोग इनको दूसरे नावातखाँजी कहतेथे, ये प्रथम ऐसे ही 
फिरा करतेथे एक दिन एकसमाजमें निरादर पाकर पितासे खानेको 
'संखिया माँगा पिताने बहुत समक्राया कहा कि संखिया खानेकी 
कोई ज्ञरूरत नहीं, परिश्रम करो, चोबीस दिलनमें तुमसे वीणा बजवा 
दूँगा, वेसा ही किया; फिर तो थे वीणाके अद्वितीय उस्ताद है गये | 
रागरसख़ाँजी भी उस समय भारी वीणाकार थे ये रसवीनखाँजीसे 
बड़े थे जन्नकी बूआ के पुत्र भाई थे और रसवीनख़ाँजीके पिताके ही 

'सिखाये हुएथे । इन लोगेंका गात खेंडारे कहाताहैे | 

'नीव्रातखाँजीके वंशमें कोई कोई लेय घुरपत भी गातेथे । इन ' 

लोगेंने घुरपतमैं वीणा की भी तानें रखदीहैं यह विशेष कियाहें। 
इस' वंशर्में इस समय वज़ीरखाँजी हैं ये भी वीणामें बड़े'प्रवीणश ' हैं 

“आऋसपुरनवाबके उस्ताद हैं' और वहाँ बड़ी श्रतिष्ठासे रहतेहं । 

झोंमें वंशी सबसे ग्रांचीन हे तो भी शहनाई बहुत उत्तस 
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है । शहनाई काशीकी प्रसिद्ध है। आनद्धवाद्योंमें म्दंग सबसे प्राचीन 
समभा जाताहै । मेरी ज़ानमें तो नगाड़ा डफ इत्यादि सदंगसे भी 
प्राचीन प्रतीत होतेहें | मदंगसे ही तबलेकी रचना हुईं । सदंगवा- 
दनमें अन्तमें कदै[सिंहने बहुत कीति पाई ये अद्वितीय मार्दगिक थे 
लय ताल बाल हाथ सभी इनके उत्तम थे इन्होंने बहुत लोगोंको 
मृदंग सिखाया थे बॉदा दतिया प्रभ्नति कई रियासतोंमें नौकर रहे। 
सुततेहेँ कि इन्होंने गणंेशपरन बजाईं ते हाथीने इनके आगे मस्तक 
कुकादिया | घन वाद्य ते! बहुत मामूली वाद्य है। अब मैं आगे 
सितारका वृत्तान्त लिखताएूँ। 
सितारकों अमीरखुसरों फूुकीरने निकाला और इसपर तीन 
तार चढ़ाये इसी कारण इसका नाम सहतार? रक्खा , फारसीमें सह? 
नाम तीनका है | यह भी सुनाहै कि अमीरखुसरेाके पीर की सिद्धि 
किसी फकीरने चिढ़कर छीन लीथी उस फकीरको प्रसन्न कर अपने 
पीरकी सिद्धिको लौटा लानेकेलिए ही अमीरखुसरेने सितारको 
निकाला । उस संमय यह एक साधारण वाद्य था । अमीरखुसरो 
तानसेनजीके दोहित्रवंशमें थे, इनके पुत्र फीरोज़खॉजी हुए फीरो- 
ज़खाँजी के पुत्र मसीत्खॉजी हुए मसीतखाँजीने पितासे सीख 
सितारको कुछ परिष्कृत किया । बिलंपतका मसीतखॉनी बाज इन्हीं* 
के नामसे प्रसिद्ध है इसीको दिल्लोका बाज (बजाना) भी कहते हैं। 
उस सम्रय सितारमें जाड़ बजानेका प्रचार न था केवल गत तोड़ा 
बजाया जाताथा । मसीतखाँजीने अपने भागिनेय दूलहखाँजीको 
सितार बताया, दूलहखाँजी घुरपत तथा वीणा दोनोंमें बड़े प्रवीण 
थे/छस' समयके भारी उस्ताद थे ये कुछ काल गवातियरंनरेशक | 
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निकट भी रहे । दुलहखाँजीने अपने जामाता रहोमसेनजीको सितार 
सिखाया रहीमसेनजीने सितारको ऐसा परिष्कृत किया कि वीणाके 
सभान बनादिया । रहीमसेनजीने अपने पुत्र अम्रतसेनजीकों सितार 
बताया इन्हेंने सितारको यहाँ तक परिष्कृत किया कि जगत्‌ में 
सितार रहीमसेनअमृतसेनजीका कहागया । इनके सितारसे वीणा- 
कार डरतेथे । वीणाका कोई अंग इन्हेंने बाकी न छोड़ा बल्कि कई 
बातें वीणासे भी अधिक कर दिखाई । श्रसलमें वीणाका नाम बड़ा 
होनेपर भी इनका सितार वीणासे भी कठिन है क्‍यों कि वीणा 
तालका कुछ काम नहीं सितारमें तालका भी काम है रागदारी तथा 
जॉंढ़ ता जैसे वोणामें है वैसे इनके सितारमें भी है ही । सच तो 
यह है कि इन्होंने वीणा घुरपत खयाल इन तीनोंको अपने सितार 
में भरदिया क्‍यों कि इन्हेंने प्रथम जोड़ फिर गत तोड़ा फिर 
फिकरे इनकी सितारमें बजानेका अरंभ किया, इनमेंसे जोड़ वीणा- 
का और आत्वापका अनुकरण है; गत तेड़ेके धुरपतक तथा खया- 
लके अस्ताई अंतरेका अनुकरण कह सकतेह, फिकरे ख़यालकी 
फिकरेबन्दीका अनुकरण हैं | कोई कोई बात इनके सितारमें ऐसी 
भी है जे कंठ ओर वीणा इन देनोंसे भी नहीं निकल सकती यथा 
मिज़्राब प्रश्नति । मियाँ तानसेनजीके पुत्रवंशमें सबसे प्रथम मियाँ 
रही मसेनजीने हीं सितार बजाया इनसे पूर्व सितार तानसेनजीके 
देहित्रवंशमें ही था। रहीमसेनजीके पिता सुखसेनजी ते घुरपतक 
भारी उस्ताद थे, उनके पिता पिवामह भी ऐसे ही थे । मसीतखाँजी 
संबंधमें अम्गतसेनजीके दादा लगतेथे । मसीतखाँजीके पुत्र॒कां नाम 
बहादुरखाँजी था इन्होंने भी सिवारक बहुत से गत तोड़े बनाये, 
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उनमेंसे शुद्धसारंगमी गत बहुत हो उत्तम है, अतएब अभीतक 
चलोआतीहै । अम्नतसेनजी इनको चचा कहतेथे । 

रहीमसेनजीके अम्नतसेनजीसे छोटे दे! पुत्र न्यामतसेनजी 
ओर लालसेनजी नामक और थे । इनमेंसे न्यामतसेनजीको श्राता 
अमृतसेनजीने भर लालसेनजीको पिता रहोमसेनजीने सितार 
सिखायाथा | दोनों ही अत्युत्तम सितारिये बनगयेथे । न्‍्यामत- 
सेनजीका हाथ बहुत कोमल था, ये छोटी अवस्थामे ही मथुरामें 
मरगये । ल्ञालसेनजीको मैंने भी देखाहै इनकी आकृति विशेषकर 
तानसेनजीकी तसवबीरके तुल्य थी । देवात्‌ एक कच्चो धातु खानेसे 
इनके हाथ खरात्र होगयेथे ये भी अपने श्राता अमृतसेनजीसे 
देव पूर्व जयपुरमें मरगये । इनके मरनेसे मियाँ अम्ृतसेनजीको 
बहुत शोक हुआ । अमृतसेनजीने इनके मरनेका काये (दशमाप्रश्नति) 
ओर नुकता बहुत उत्तम किया । इस अवसरकी सेवासे मियाँ 
अमृतसेनजी मुकपर बहुत प्रसन्न हुए । 

रहीमसेनजीने श्रेर भो बहुतसे शागिदाँकों तथा अपने 
कुलवाल्लोंकोी सितार बताया था, इनमेंसे हुसेनखॉजी सबसे प्रवीण 
निकले ये संबंधमें रहीमसेनजीके छोटे भ्राता लगतेथे । रहोमसेनजीने 
एक दिन बहुतसे लोगोंकों कमरमें हुसेनखॉजी का सितार सुनवाया 
लोगोंसें पूछा कि आप लोग प्रसन्न हुए?? उनमेंसे रन्नसिंह पखावजी 
बाला कि प्रसन्न तो बहुत हुए कि तु आपने यह अम्रतसेनके गल्ले पर 
छुरी फेरी है । यह सुन रदह्दीमसेनजी बोले कि 'रंज मत करे असृत- 
खेनका हिस्सा जुदा रकखा है ।? उस समय अम्ृतसेनजो बालक थे । 
फिर झम्रतसेनजीको अपना आ्रांतरिक सितार सिखा उन लोगोंको 
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सुनवाकर अपने पूववोक्त वचनको सत्य करदिखाया । अनेक शिष्यों- 
को एक ही विद्या भिन्न भिन्न प्रकारसे बतानी सहज नहीं यह बड़े 
पाण्डित्यका काम है | हुसेनखाँजी इंदारमें रहे और वहीं मरे इंदौर 
तथा उस दंशमें और राज॑दरवारमें इनकी बड़ी प्रतिष्ठा थी । 
एक बार रमरके नवाबने रहीमसेनअम्ृतसेनजीसे सितारमें 
सेरठ बजा सर्पका बुलानेकी फरमायश कीं उस पर प्रथम ते इन्होंने' 
जवाब देदिया; फिर नवाबने इनकी ओर इनके पूर्वजोंकी बहुत प्रशंसा 
की तो इन्हेंमे सोरठ बजानेंका आरंभ किया, शीघ्र ही एक मेर॒टा 
श्याम सर्प नवाबकी कोठोमें प्रकट हुआ । नवाब तथा और सब तो 
डरकर परे हट किंतु ये पिता पुत्र देर तक सितार बजातेरहे सपे 
भी फन उठा मस्त हो. इनका सिंतार सुनतारहा । सितार बंद करते 
“ही चुपसे चला गया, उसने किसीका कुछ नहीं कहा। यह 
चमत्कार छोटी सी बात नहीं। अल्लवरनरेशके ज्वरकों सितारसें: 
मैरवी बजाकर उतारनेके विषयमें पूर्वमें लिखा ही गया है। 
थे लोग अपने मुखसे कभी अपनी प्रशंसा नहीं करतेथे विशेष 
बोलते भी न थे, जे बनसकताथा उसे कंठसे वा हाथसे करके 
दिखादेतेथे । एक बार मियाँ रहीमसेनजी , देहलीमें बड़े बड़े उस्ताद 
तथा श्रीमान और बादशाहज़ादेंमें बेठ सितार बजारहेथे चारोंओ्रारसे 
वाह वाह होरहीथीं; इन्होंने एक फिकरा ऐसा जौंरसे लियाकि 
स्वयं इनके सुख से विवश ओह ओह” यह शब्द आश्रयेबाघक 
निकल्गया इस शब्दके मुखसे निऋलतेही इन्होंने सितार रखदियं॥? 
लोगेंने पूछा कि खाँ सं।हेव ! क्‍या चाहिए ?? इन्होंने कहा कि 
“छुरी' लाहिएए लोग इस वचनको, सुन चकित हो असमिप्राय पूछने 


2० संगीतसुदशेन- 


लगे इन्होंने कहा कि “आज हमारी जिहाने ऐसा बुरा काम किया- 
है कि इसकी काटडालना उचित है कैसी बुरी बात है कि मेरे बजाने 
पर मेरी जिहासे 'बाह वाह! निकले? इस पर लोगोंने कहा कि 
खाँ साहेब ! आपने ऐसा! ज़ोरका उत्तम फिकरा लियाथा कि अगर 
पत्थरके जिहा होती ते बह भी वाह वाह? कद्दे बिना न रहता 
फिर आपकी जिहासे वाह वाह? निकल गई ते कान बड़ी बात 
है? इसपर रहीमसेनजीने कहा कि 'एक ते हमारे बड़े इस विद्याकोा 
ऐसा करगयहैं कि उनकी अपेक्षा हम कुछ भी वस्तु नहीं; दूसरे 
स्वयं अपनी प्रशंसा करना यह भारी दोष है; इससे जिहाको काट 
देना चाहताहूँ। इसपर लोगोंने इनका बहुतशांत कर फिर सितार 
बजानेकी कहा ये लागोंके कथनसे शांत ते हो गये कि तु फिर उस 
समय सितार न बजाया इनके मुखपरसे शोक भी न उतरा । इन्हेंने 
कहा 'इस आत्मप्रशंसासे मेरे चित्तपर शोक छागयाहै इस कारण 
अब मुझसे सितार अच्छा न बजेगा आप लोगोंका फिर कभी 
सझुनाऊँगा |” देखिए पूवज विद्वान ऐसे हेतेथे । आजकलके माहश 
लोग ते। प्रशसोकेलिए किसी दूसरेकी अपेक्षा ही नहीं रखते अपने 
'हो मुखसे भरपेट अपनी प्रशंसा करल्षेतेहेँ उससे लजाते भी नहीं । 
एक दिन मियाँ रहीमसेनजी एक सीधी सी गत बजारहेथे चम- 
त्कार यह हुआ कि रल्लसिंह पखावजीने बहुतेरा यत्न किया कि तु 
उसे उस गतका सम ज्ञात नहीं हुआ । रल्नसिह भी सामान्य पखा- 
बजी न था कि तु उस समयका बहुत उत्तम उस्दाद पखावजी था। 
सत्य ते यह है कि सितारके मसीतखाँजी सूत्रकार हुए 
'रहीमसेनजी भाष्यकार हुए और अमृतसेनजी वार्तिककार हुए। 
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मियाँ रहीमसेनजी खभावके इतने मृदु न थे। एक बार 
अम्ृतसेनजीकी खर>॑ंगारपर श्रम करनेकी इच्छा हुईं रहीमसेनजीने 
स्पष्ट कहदिया कि बेटा सितारके सिवाय किसी दूसरे वाद्यपर 
परिश्रम करेगा ते तेरे हाथ काट डालूँगा सितारमें सब है उसीपर 
ध्यान लगाओ; भ्रनेक वाद्य बजानेवाज्ञा धोबीका कुत्ता बनजाताहे | 
यह सुन फिर अम्ृतसेनजीने सितारके सिवाय श्रैर वादह्यपर श्रम 
करनेकी इच्छा न की, यों ते वे सभी वाद्योंके तत्वकोी जानतेथे । 
आजकल" ते। जिस संागीतिककों देखिए वह सब प्रकारके गाने 
गाताहै श्रौर वाद्य बजाताहै। असल ते यह है कि मद्टी खराब 
करनी कुछ कठिन नहीं; पांडित्य तो एक भी वायमें अथवा गानमें 
एवं और विद्या में प्राप्त होना कठिन है। यह उन्‍्हींको प्राप्त होताहै 
जी पूर्वजन्ममें कोई भारी पुण्य कर इस जन्ममें अपनी पूरी जान 
मारतेहें ओर किसी उत्तमगुरुकी दीघकालपयेन्त सेवा करतेहें । 

मियाँ रहीमसेनजी तथा अम्ृतसेनजी मसीतखाँनी बाज बजा- 
तेथे । सितारका दूसरछ बाज पूर्वीबाजः कहलाताहे । इसको पूवमें 
रहनेवाले तानसेनवंशधर उस्तादोंने निकालाहे । इस बाजमें मसीत- 
खाँनी बाजके बराबर गंभीरता नहीं और इस बाजमें मध्य और दत 
लयका प्राधान्य है अतएवं रागदारीका . प्राधान्य नहीं, तालका 
प्राधान्य है । इस बाजमें 'डाड़ डाड़ डा डा? ऐसे बोल विशेष रहतेह। 
रागाध्यायमें मैंने इस बाजकी एक गत भेरवीकी लिखीहै, ओर सब 
गतें मसीत्खानी बाजकी लिखीहें । मसीत्खाँनी बाजमें रागदारीका 
प्राधान्य है अतएव बिलंपत और मध्य ल्यका प्राधान्य है | 

मियाँ अमृतसेनजी यद्यपि रहीमसेनजीके पुत्र थे तथापि सितार 


३२ संगीतसुदशन-- 
के पांडित्यमे ये रहीमसेनजीके पुत्र प्रतीत न होतेथे किंतु आ्ाता प्रतीत 
होतेथे इसी पांडित्यके कारण लोग--“अम्रतसेनरहीमसेनजी? 
इसंतरह दानों नामेंको इकद्रा करके बोलतेहें। एक दिन बड़े 
बड़े संगीतविद्वानोंमें रहीमसेनजीने खयं॑ सितार बजा अम्तसेन- 
जीकी सितार बजानेको कहा इन्होंने पिताके अनंतर सितार 
बजाना उचित न समझ कहा कि आपने कुछ बाको नहीं छोड़ा अब 
में क्या बजाऊँ !? रहीमसेनजीके फिर बहुत कहनेसे इन्हेंने वही 
राग ऐसा बजाया कि लोग रहीमसेनजीके सितारकों ' भूलगये । 
विद्वत्समाज प्रसन्न हो वाह वाह? करनेक़्गा । सबने कहा कि 
“अमृतसेनजी ! आपका मार्ग कुछ दूसरा ही है? रहीमसेनजीने 
कहा कि 'भाइयो ! शुकर है जे! अम्ृतसेन मेरा बेटा हुआ यदि 
यह किसी औरके घर जन्मकर ऐसा सितार बजाता तो मैं विष 
खाकर मरजाता? अमृतसेनजी ऐसे थे । लखनऊसें अम्रतसेनजीका 
सितार सुन एक विज्ञ बोला कि यह वही सितार और भीमपलासी 
है जिसे यहाँ रहीमसेनजी बजागयेहें ? तब उन्हेंने कहा कि भ*मैं 
उन्ही का पुत्र अम्ृतसेन हूँ? यह सुन वह वृद्ध बोला कि 'सट्य है? । 

मियां अमृतसेनजी एक बार अपनी जागीर के ग्राममें गये 
बहा उन्होंने सितारमें किसी ग्रामीयगीतका बजाना जे आरम्भ 
किया ते। समग्र ग्रामके लोग इकट्ठो होगये। एकबार अमृतसेनजी 
जयपुरमें राजिको अपने मकानमे सितार बजारहेथे बाहिरके 
ओर की खिड़की फटसे खुलगई और “वाह वाह? यह शब्द सुनाई 
दिया किन्तु उस शब्दके कहनेवाला कोई दिखाई न दिया, ऐसा 
और सी तीन चार बार हुआ कहाॉ तक लिखें । 
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सियों अश्रम्नतसेनजी अपने कनिष्ठ भरता लालसेनजीको विवाहने 
कर 7लियर गये जाते समय मार्गमें इनकी सितार बजानेकी वास 
अगुलिपर ब्रण ( फुसी ) होगया | गवालियरमें वैवाहिकसंगीतेत्सव 
हुआ ते इनके इस अंगुलिब्रणको देख श्रोता लोग उदास द्ोगये, 
जे कि उनको इनसे सितार सुननेका बड़ा चाव था। अम्रतसेनजी 
| उस रात्रिको श्रोताओं का चाव पूर्ण करनेका सबके रोकते 
हुए भी उस सत्रणशअंगुलिसे ऐसा सितार बजाया कि ओता लोग 
ब्रकित होगये, ब्रण चिरजानेसे रुधिर टपकताथा सितार भी 
बैधिरसे रज्भगया ये ऐसे थे । 
/ एक बार आगरेमें दरबार था बहुतसे संगीतविद्वान अपने 
राजा ल्लोगोंके साथ उस समय आगरेमें इकट्टे हुए मियाँ 
नेनजी रहीमसेनजी भी गये । पृवेसे बहादुरसेनजी भी 
येथे । बहादुरसेनजो रबाब खरज्श्ड्ररके अद्वितोय उस्ताद थे । 
गननसेनजी के वंशमें थे। संबंध में अमृतसेनजीके छोटे आता 
तेथे । पूर्व में इनका बड़ा मान था। उस॑ समृय एक दिन एक 
यककीे घर अमृतर्सेनजो का सितार बजा तदनन्तर रहीमसेनजीने 
“ हादुरसेनजी को स्वस्शड्रटर बजानेको कहा तब बहादुरसेनजोने 
कह दिया कि भाई अम्रतसेन ऐसा बजा चुकेहँ कि अब 
«बन रंग जम नहीं सकता इसलिए में फिर किसी समय 
तथा गा इस समय मेरा रंग जमेगा नहीं। भाई अम्तसेन तो 
कि येकुलका मुकुट है 
तदर्ननादिकअलीखॉजी और काज़िमअलीख़ाँजी ये दोनों आता 
उसझबाब स्वस्टज्ञारके अद्वितीय उस्ताद थे ये ऐसेवेसेकी इज्जत 














३४ संगीतसुदशन- 


झट बिगाड़ देतेथे औरे छोटेमोंटे गानेबजानेवालेके हाथसे साजको 
खे।सलेतेथें ये एक बार बनारससे अलवर गये वहाँ अम्रतसेनजीने 
इनका बड़ा आदर किया क्‍यों कि एक तो ये संगीत के भारी 
विद्वान थे दूसरे सम्बन्धमें छोटे त्राता लगते थे । ये भी तानसेन- 
जीके वंशमें थे । श्रम्ृतसेनजीके घर पर इन्होंने स्वरश्ृड्रार ऐसप 
बजाया कि चारों ओरसे सैकड़ों संगीतके विद्वान 'बाह वाह) 
कहने लगे । इनक अनंतर लोगेंने अम्ृतसेनजोका सितार बजानेको॥ 
कहा किन्तु अम्रतसेनजीने इनके आतिथ्यके कारण सितारं बजानेस। 
इनकार करदिया फिर सादिकअ्रलीखॉजीके आग्रहसे अंमृतसेन 
सितार बजाने बेठे तो जे कुछ सादिकअलीखा जी काज़िमश्र 
ने बजायाथा वह सब बजादिया, फिर अम्ृतसेनजीने श्रपना बजानछिओ 
बजाया तो अमृतसेनजोका सितार सुन काज़िमअलीखॉसादिकाषि 
अलीखाँजीका मुख छोटासा होगया क्‍यों कि ये ममभेहुएथे कि! 
“इस समय संगीतमें हमारे सहश भी दूसरा कोई नहीं फिर हम हि 
अधिक ते क्या द्वोसकता है !” सब लोगोंके बीचमें ये बोले मे, 










जयपुरमें जब ये रामसिंहजीके नौकर हुए ते निरंतर आटे व 
तक रात्रिमें एक कल्याण रागको सुनाते रहे । आठवें दिस्थवसेनजी 
खितार बजाकर घर चलेजानेके अनंतर दीवान फतेसिंहने बाहिरकें' 
सिंहजीसे कहा कि सरकार ! मियां अमृतसेनजोको क्या£द सुनाई 
ग्रेर राग बजाना नहीं आता जे। आठ दिनसे एक ही कल्‍यां, ऐसा 


सुनारहेह ?? इसपर रामसिंहजीने कहा कि आप संमभे 
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वे अ्रपना पाण्डित्य दिखारहेहें फर्तेहसिंहजी |! एक ही रागको आठ 
दिन नित्य नय्रे प्रकारसे सुनाना बहुत ही कठिन है ऐसा इस समय 
ओर कोई नहीं करसकता । मियाँ अम्तसेनजी अ्रद्वितीय उस्ताद 
हैं अपनेको बड़े भाग्यसे यह रल्ल मिल गयाहे ये प्ृथ्वीके रत्न हैं! 
यह वृत्तांत ज्ञात होनेसे नवम दिन अमृतसेनजीने कल्याण न बजा 
ओर ही राग बजाया सितार बंद होने पर रामसिंहजीने कहा कि 
“मियाँ जी आज कल्याण नहीं सुनाई ९? इसपर अमृतसेनजी बोले 
कि सरकार ! मेरे जीमें तो एकमासभर आपको एक ही कल्याण 
सुनाने की थी किन्तु आपके दरबारमें कल इस की कुछ चचा चलीः 
इससे मेंने कल्याण नहीं बजाई ।” यह सुन रामसिहजी बोले कि 
“आप सब करसकतेहें आपजेसे आप ही हैं।! एक दिन जयपुरके 
रूपनिवास बाग्॒में इन्होंने ऐसा सितार बजाया कि बहुतसी चिड़ियाँ 
इनके सितारपर आबेठोँ ! ये सब चमत्कार सहज नहीं हैं। * 
बंगालसे एक बंगाली कमररमें अमृतसेनजीसे सितार सीखने 
आया! वह कुछ काज् सीखतारहा। एकदिन इनका सितार सुन ऐसा 
सितार हमकी नहीं आवेगा यही बार बार कहता कहता पागल 
होगया। यों ते! अस्ृतसेनजी प्रथमसे ही बहुत कम शागिद करतेघे 
उसपर भी इस बंगालीके पागल होजानेसे ते इन्हेंने शागिद 
बनाना एकप्रकारसे छेड़ ही दिया क्योंकि ये प्रकृतिके बहुत ही साधु 
तथा भोले थे इनकों पहले ही देखकर कोई नहीं जानसकताथा 
कि ये पृथ्वीक रत्न हैं। उस बंगाली के पागल होनेसे ये डरगये। 
तुँदनंतर जो कोई बहुत ही आग्रह कर इनके पीछे पड़ा ते कहीं 
उस का शागिद बनाया । मैं ही संवत्‌ १८४५ के चैत्रसे श्रावशतक 





हि 
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पाँच मास जब इनके पीछे पड़ा रहा तब इन्हेंने मुझको शागिदे 
बनाया । मेरा यह भारी सौभाग्य है जो संस्कृतविद्यामें मुझको 
महामहेपाध्याय सी. आई. ई. श्रीगंगाधरशासत्रीजी महाराज और 
संगीतविद्यामें ये मियाँ अम्रतसेनजी साहेब गुरु प्राप्त हुए । 
दाहा--“जिमि निषाद रघुवीर पद पाया परम पुनीत। 
इशक्रपा पाये तथा ये गुरु देड सुरीत ॥।? 
पीछे इन दोनों ही गुरुवरों की मुझपर पूर्ण क्रपा रही । अम्ृतसेन- 
जीने ते मरणकालमें सबके संसुख यह कहा कि “सुदशनाचारीको 
' मैं अपना पुत्र समभता हूँ? मेरी योग्यताकी अपेक्षा उन्हेंने मुझको 
बहुत संगीतविद्या दी उनकी विद्याकी तरफ देखाजाय ते रुपयेमेंसे 
एक पैंसा भी मुझको प्राप्त नहीं हुआ इसपर में यहाँ एक दोहा 
लिखता हूँ-- 
अमृतसरोवर गुरु दिये अजलिभर संगीत । 
बिन्दुयुगल माये। मेरी मनमटकीमसें मीत ।। 
अथात्‌ अम्ृतसेनजी गुरु संगीतविद्यारूपी अमृतसे भरा एक 
भारी सरोवर था उसमेंसे उन्होंने मुझ भिक्षुककों अंजलि भरके 
विद्या दी उस॑ अजलिमेंसे भी केवल दे बूँद मेरी मनरूपी मटकी 
( गगरी ) में सम।ई से। मेरी उनकी विद्याका इतना अंतर है ज़ितना 
एक भारी सरोवरका और दे बिन्दुओंका होता है वस्तुगत्या वे वे 
ही थे, वेसा मनुष्य फिर न देखा परमेश्वर भी फिर वैसे मनुष्यकों 
उत्पन्न करसकताहैे वा नहीं इसमें भी संदेह है । सच पूछिए ते वे 
किसी न किसी गंधवेका अवतार थे । जैसी उनकी विद्या थी वैसे 


| 


हीं उनमें भ्रौर भी सब गुण थे, ये खभावक बड़े गंभीर तथा घीर 


4... 
है हक) 
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थे, इन्होंने अपने मुखसे किसीको भी बुरा न कहा, अपने मुख 
से खबिद्याके विषयमें ये कुछ न बोलतेथे जो मनमें हेततीथी उसे 
सितारमें हाथसे करदिखातेथे । इनके उत्तरोत्तर दो विवाह हुए 
अपनी उन दे पत्नियोंके सिवाय इन्होंने तीसरी ख्रीको कामामिलाषा- 
से हाथ भी नहीं लगाया इस कारण कोई कोई सांगीतिक लोग इनको 
कामशक्तिसे हीन भी कहतेथे क्‍योंकि ये संयमी थे और सं।गीतिक 
लोग तो प्राय: कामी होतेहेँ | असल में ये कामशक्तिसे रहित न थे 
कि तु संयमी थे। मुसल्लमान संगीतविद्वानोंको ते प्राय: वेश्या और 
मद्यका व्यसन लगही जाता है ।। ये दोनों ही व्यसनोंसे दूर थे । 
इसी कारण जब ये शभ्रधिक काल्केलिए कहीं जाते ते इनका 
पानदान ओर पानी ( जल ) साथ जाताथा क्यों कि मद्यपलोगोंके 
स्पष्ट भ्रष्ट पान और पानी तकसे इनकों ग्लानि थी । 

सोधु महात्माओंमें इनको बड़ी श्रद्धा थी, यदि एक हो काल 
में किसी श्रीमान्‌का और साधु फकी रका बुलावा आता तो ये प्रथम 
साधु फकोरके यहाँ जातेथे । कोई कोई साधु फकोर सितार सुन 
इनकी एक पैसा प्रसाद देदेतेथे ये उस पेसेका प्रसाद समझ 
सम्हाल्कर रखतेथे । बड़े बड़े साधु फ्कीर इनके पास भी आते थे, 
ये उनका पूर्ण सत्कार करतेथे और बड़े आदरसे सितार सुनाते 
थे। वृद्ध साधु इनका 'अम्ृतघट” अमृतकलश?” कोई “अम्ृतवानः 
ऐसा कहदेतेथे । हिंदू धमंका ये बहुत उत्तम समभतेथे । हिंदू धर्म 
की जो प्रथाएँ इनके कुलमें चलीआतीथी उनका पूर्णरूपसे निर्वाह 
करतेथे क्‍यों कि इनके मूलपुरुष तानसेनजी आदियें त्राक्षण थे । ये 
गरीब शागिदाँसे कुछ न चाहतेथे प्रत्युत उनकी सहायता करतेथे । 


श्८ संगीतसुदशेन- 


ये शागिद कम करतेथे ते भी इनके शागिदे बहुत थे, रूमरके 
नवाब और अलवरके राजा शिवदानसिंहजी इन्हींके शागिद थे । 
भभमर और अल्वरमें ते उस समय मानों इनका राज्य था। उस 
भारी तनख्वाहको भी ये कुछ न गिनतेथे क्‍यों कि उक्त दोनों ही 
नरेश इनको अपने अ्राताओंके तुल्य रखतेथे अपना जैसा खिल्लाते 
पहनातेथे और सदा इनका अपने पास रखतेथे । 

मियाँ अम्ृतसेनजीमें कुटुंबपालनका भी भारी गुण था। इनके 
मातुल मियाँ हैदरबरशजीका ही कुठ्ुम्ब इनका कुठुम्ब समझना 
चाहिए क्‍यों कि इनके कोई संतान नहीं हुई और इनके श्राताओंकी 
काई संतान बची नहीं। हैदरबख्शजीक कुट्ठम्बका इन्होंने ऐसा 
पालन किया कि दूसरा कोई क्या करेगा । ये मामा हेदरबख्शजो 
का संदा अपने पास रखतेथे उनके पुत्रोंकी अपना सहोदर अ्राता 
समभतेथे उनमेंसे भी मम्मूखाँजी और अलमूखाँजीपर बहुत प्रीति 
थी। अलंमूखाँजी तो सब प्रकारसे इनके कारकुन मुशी थे जो 
' चाहतेथे से करतेथे सब इन्हींके अधीन था। मम्मूखाँजीके प्रेम से 
उनके पुत्र हफी ज़खाँको इन्होंने ऐसा सितार बताया कि हफीज़खोँ 
भी सितारमें नाम कर गये। हफीज़ख़ाँपर इनको बहुत वात्सल्य 
था। हफीं ज़खाँ प्रथम टोंकमें फिर रामपुरमें नवाबके नोौकर रहे झेर 
बड़ां आदर पाया। ये काशीमें मेरेपास भी आये इनका सितार सुन 
कांशीके लोगोंने कददिया कि 'ऐसा सितार आजतक कभी नहीं 
सुना।” ये खंभावके बड़ लायक थे । मम्मुख्राँजी घुरपतकें और 
सांगीतिक प्रंथविद्याके उत्तम विद्वान थे। हैदरबखंशजी तो घुरपत 
को (मादेशाह तथा संगीतविद्याके समुद्र थे, इनमें यह एक भारी 
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” गुण था कि सीखनेवालेकी लायकी नाज्ञायकीकी ओर ध्यान न दे 
सबको बहुत मनसे बतातेथे बहुत लोगोंको इन्होंने बताया। ये 
घुरपतके सिवाय सितार वीणा भी सिखातेथे । इनके मरनेके दिन 
मियाँ अ्रम्॒तसेनजोने कहदिया कि “आज हमारे घरकी पाठशाला 
( संगीतशाला ) उठ गई /? ये ऐसे साहंसी थे कि प्राण 
,निकलनेसे केवल एक घंटा पूर्व इनके पुत्रने एक धुरपत पूछा से 
उस समय भी अच्छी तरह बता दिया। ये एकसाछ:वर्षकी अवस्था 
भाग १४८४८ के शीतारंभसें जयपुरम मरगये नाम तो इनका 
अमर है | इनको यह व्यसन था कि पखावजी चाहे जितना उस्ताद 
क्यों न हो उसे बेताज्ञा किये बिना न छेड़तेथे । बेतांज्ञा करनेमें राजा 
लोगोंसे भी नहीं डर्तेथे । इस विषयमें इनका रीवाँका वृत्तांत प्रसिद्ध 
है | ये संवत्‌ १८१३ में पंजाब भी गयेथे औरे वहाँ बहुत मान पाया। 

मियाँ अ्रम्मतसेनजीकी भगिनी हैदरबरुशजीके ज्येष्ठ पुत्र 
वज़ो रखाँजीको ब्याही थी उससे अमीरखाँजी श्रार निहालसेनजी 
ये दा पुत्र हुए देनोंपर अम्रतसेनजीका प्रेम था। उन्होंने दोनों 
को ही सितार सिखाया। उनमेंसे अभ्रमीरखाँजी विद्या्में प्रधान हुए। 
सच तो यह है कि अमीरखाँजी ददेदरबख्शजीके कुलमें अद्वितीय 
विद्वान हैं । प्रथम ये जयपुरमें रामसिंहजीके पास नोकर रहे 
फिर गवालियरमें जीयाजी महाराजके नोकर और अत्यन्त कप पात्र 
हुए फिर उन्तके पुत्र माधवरावमहाराजके उस्ताद बने; अब विशेष 
कर जयपुरमें रहतेहें । इन के दो पुत्र फिदाहुसेन भ्रार फुज़ल्नहुसेन 
हुए दोनों ही सितारमें प्रवीण हुए । उनसेंसे छोटा फंज़लहुसेन 
मरगया । यह भारतका दोर्भाग्य है कि जो द्वानहार होताहै वह 


४० संगीतसुदशेन- 


शीघ्र ही उठजाताहै। दूसरे भागिनेय निहालसेनजीको अम्ृतसेनजी 
ने अपना दत्तक पुत्र बनालिया | ये भी जयपुरमें अ्रम्म॒तसेनजीकी 
जगहपर थे तथा जागीरदार थे और तीनसा रुपया तनख्वाह पाते 
थे, ये' बड़े लायक और सितार वीणामें बड़े प्रवीण थे, इनके दो 
पुत्र हैं। अम्ृतसेनजीका इनकी च्येष्टपुत्नीपर बहुत ही वात्सल्य 
था उस आठने व्की कन्याका नाम लेकर अमृतसेनजी कहा , 
करतेथे कि यदि यह कन्या लड़का होता तो इस अवस्था में इसके 
हाथसे सभामें सितार बजवादेता ।? 

मियाँ अमृतसेनजीने प्रथम अपने आता न्‍्यामतसेनजीको 
फिर भागिनेय अमीरखाँजीका फिर उक्त निहाल्सेनजी तथा 
हफीज़खाँजीको खूब ही सितार बताया और चारोंको प्रथक 
प्रथक प्रकारका बताया । अंतमें इस लेखकको भी सुष्टिभर भिक्षा 
देगये । में उनसे संवत्‌ १&४५ से लेकर १८५० में उनके अंतकाल 
पयन्त निरन्तर सीखता रहा। मैं उनको पिता समभताहूँ; वे मुझको 

# पुत्र॒समसतेथे । उनकी मुकपर इतनी कृपा हुई कि रोगावस्थामें 

उनके घरके लोग भी उनका हाल मुझसे पूछा करतेथे यह सब 
केवल उनकी लायकी थी में तो इस लायक न तबथा न अब हूँ । 
अम्ृतसेनजीके सिखाये हुओंमेंसे अमीरखाँजी सबसे बढ़कर विद्वान 
और कीत्तिमान्‌ हुए । 

मियाँ अम्रतसेनजीका शरीर उत्तम पुष्ट लंबा चोड़ा तथा बल- 
वान्‌ था। इनका रंग श्यामल् था । इनको 'मिठाइयोंमेंसे कल्लाकंद 
झेर सवारियोंमेंसे तामऋाम प्रिय था। प्रायः जहाँ जाते ताम- 
777 ॥ जारी अफसोस है कि इस समय ये भी नहों हैं। .....  ' 
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ऋमपर ही जातेथे । घरसे बाहिर जाते तो अंगरखा पहनकबसोसे 
दिल्लोकी पगड़ी बॉधघकर जातेथे । घर में दुकली टोपी पहिनते थी; 
स्वभावक बहुत भोले थे। सबका यथोचित आदर करतेथे | 
प्राचीनशैलीके मनुष्य थे इससे सूर्योदयसे दे। घंटा पूवे जागजातेथे । 
बड़े उदार थे। तानसेनवंशक घुरपतियोंक जो 'गुवरहारे! 'खंडारेः 
“डागरः 'सरेत? ये चार गोत प्रसिद्ध हैं उनमेंसे अम्रतसेनजीका 
“गुवरहारे? गात था। यद्यपि ये सभामें गाते न थे तो भी घुरपतमें 
बड़े प्रवीण थे । इनके मुखसे जेसा घुरपत निजमें सुना वैसा इनक 
भी धघरमें दूसरेके मुखसे न सुना। एवं ये वीणाके तत्वको भी 
पूणोेप्रकारसे जानतेथे इसीसे अपने पुत्र निहालसेनजीको वीणा भी 
[सिखाईथी । इनको पिताकी आज्ञा थी कि 'सभासें बेठ सितार 
ख्जानेके अतिरिक्त दूसरा संगीतकाये नहीं करना? इस कारण ये 
सभामें सितारके अतिरिक्त श्रार कुछ गाते बजाते न थे। इनके 
खितारका नाम 'मणिराम”? था। इनका युवावस्थाका चित्र इस- 
'पुस्तकके अतभागमें दियागया है। 
मियॉ अम्रतसेनजी बड़े भाग्यवान्‌ प्रतापशाली ओर तेजसो 
पुरुष थे । किसी सांगीतिकको इनके बराबर बैठते नहीं देखा । बड़े 
बड़े कड़े कंठे पहिनेहुए भी जो संगीतविद्वान आतेथे वे हाथ जोड़ 
कर इनके आगे बड़े अदबसे बैठतेथे। बहुत लोग इनके नामसे कान 
पकड़तेहे । ये ऐसे भाग्यवान्‌ थे कि गद्दीपर जन्मे और गद्दीपर ही 
मरे । इनके जन्मसे पू्वे इनके पिता रहीमसेनजी आशिक विपत्ति 
में बहुत ही फँसगयेथे सुना है कि किसी किसी दिन भाजन भी 
श्रोप्त न होता था | अम्ृतसेनजो जबसे उनकी पत्नोके गर्भमें आये 
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शीघ्र *उनकी विपत्ति दूर हो ऐश्वये बढ़नेलगा--ऋरमरके नवाब 
ने.के शागिद होगयेथे इसीसे कहतेहें कि अम्रतसेनजीं गद्दो पर जन्मे । 
अमृतसेनजी पर कभी भारी विपत्ति नहीं पड़ी बस यही विपत्ति 
समभक्किए कि जयपुरनरेश रामसिंहजोके मरनेके अनंतर इनको 
ऊपरकी कोई विशेष आमदनी न रही, रियासतसे जे। तनख्वाह 
और जागीर थी प्राय: उसीमें निर्वाह करना पड़ताथा इतनेमें इन- 
का निर्वाह क्लेशसे ही दोता था। जयपुरमें इनकी पाँचसाकी 
तनख्वाह थी एकसैारुपयें मासिक का लवाज़मा (तामकाम सोलह 
नौकर मशालका तेल एक रथ. इत्यादि ) था, जागीर में एक ग्राम 
था, इतने पर भी ये तड़ रहतेथे । रामसिहजी इनका ऊपरसे भी 
बहुत देते रहतेथे | इनका रइसी ठाठ था । इनके पास चाँदीके पात्र; 
चाँदो का हुका बहुमूल्य दुशाले रहतेथे । कमर और अलवरमें 
भी इनकी यही तनख्वाह व जागीर थी किन्तु वहाँके नरेश इनके 
शागिदे थे इससे बहाँ ये बहुत ऐश्रयेसे रहे । चेदह वर्षकी अव- 
सथामें फमरतमें इनकी पूर्वोक्त तनख्वाह प्रश्गति पितासे प्रथक्‌ नियंत 
होगईंथी । ये दसवें वष सभामें पिताके साथ ओर तेरहवें वर्ष, 
खतंत्र सितार बजाने लगगयेथे । सब लोग इनसे बहुत प्रसन्न थे । 
मियाँ अमृतसेनजी बड़े संतोषी थे इन्होंने कभी भी किसीसे 
कुछ नहीं माँगा जा देदिया उसीमें संतुष्ट होजातेथे । इनकी जे। 
पूर्वोक्त तनख्वाह थी उसे भी इन्होंने खय॑ नहीं माँगाथा किन्तु 
पूर्वोक्त नृपतियोंने उसे स्वयं ही अपनी इच्छासे नियत कियाथा। 
जब कोइ श्रोमान्‌ इनको बुल्लाता तो ये मुजरेका रुपया कभी नहीं 
ठहरातेथे जे श्रीमान देता से लेलेतेथे किन्तु विद्वान ओर भाग्यवान्‌ 
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ऐसे थे कि जे। श्रीमान्‌ जयपुरमें बुलाता वह इनको हज़ार पाँचसोासे 
कम न देताथा । मुजरेका रुपया ठहरानेसे इनको बड़ी ग्लानि थी; 
यही कहाकरतेथे कि माँगना तो परमेश्वरसे माँगना जे! सबको 
देताहै, श्रोमान्‌ हमसे प्रसन्न होगा तो अपनी शक्तयानुसार देगा ही । 
जब इन्होंने इंदे।रकी यात्रा की तो वहाँ एक दिन एक गेस्वामीजीने 
कह कर भेजा कि “हम आपको देसोौ रुपया देंगे आप हमारे यहाँ 
सितार बजाने आइए? इन्होंने उत्तर दिया कि “यदि आप रुपया 
ठहराकर मुझको बुलातेहेँ तो में चारसोसे कमपर नहीं आऊँगा, 
आपको ठहरानेकी क्या ज़रूरत थी ? यदि आप मुझे बुलाकर और 
सुन कर देोसाकी जगह दे। ही रुपये देते तो क्‍या में आपपर 
»बीलिश करता ?? 

पटियालानरेश नरेंद्रसिंहके एक चचा दिल्लीमें रहतेथे इनपर उस 
समयके बादशाहकी भी बड़ी कृपा थी ये संगीतविद्यार्क बड़े रसिक थे 
और बड़े उदार भी थे । पटियालेसे जे! रुपया आताथा वह बहुत 
शीघ्र समाप्त हो जाता फिर ऋणसे काम चलाते उसके अनंतर ऋण 
भी न मिलता तो मूसे कलेल करते । ऋमरका राज्य नष्ट होनेसे 
अम्ृतसेनजी दिल्ली गये ते उन्होंने सितार सुननेका इन्हें बुलाया 
सितार सुन बहुंत प्रसन्न हुए किन्तु देनेकाप्रास एक पेसा भी न था 
इससे बड़े उदास दहाकर अम्रतसेनजीसे बेले कि आपके लायक 
ते! मैं किसी दशामें भी दे नहीं सकता फिर इस समय तो मेरे' 
पास कुछ भी नहीं खैर यह छोटीसी कोठी है आप इसे ले लीजिए 
मैं और कहीं जारहताहूँ? यह कह उठ खड़ेहुए । अम्वतसेनजीने 
उनको बहुत समझ्काया कहा कि “मैं फिर कभी भ्राकर आपसे नकद 
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ही इनाम रूँगा, कोठी मैं नहीं लेता, आप कोठी छोड़नेकी तकलीफ 
न करें; आपसे कोठो लेनी मुझकी मुनासिब नहीं? इत्यादि बहुत 
कुछ कह सुन उनकी कोटीमें बेठाया । फिर बुलानेसे आनेका करार 
राजाने इनसे करालिया; राजा फिर अपने ज़नानेमें गये इधर उधर 
बहुत खोजा और ते कुछ न मिला केवल एक सुवर्णकी डब्बी मिली 
उसमें इलायची भरकर और लाकर खड़ेहो अम्ृतसेनजीसे बोले कि 
“ये चार इलायची ते लेतेजाइए में इस समय आपसे बहुत ही लब्जित 
हुँ जो आप जैसे अद्वितीय उस्तादका कुछ नज़र न करसका आप 
इस समयके तानसेनजी हैं ।? ऐसी ही बहुत प्रशंसा कर अमृत- 
सेनजी को बिदा किया । यह बात पटियाल्लाके एक आदमीसे भो 
सुनी है। पाठक महाशय ! यदि कोई और होता ते मिली 
कोठीका कभी न छोड़ता | कोठी महाराजा पटियालाकी होनेसे 
छोटीसी वस्तु न थी। उसके अनंतर अम्ृतसेनजीकी दिल्लीसे 
अलवरनरेशके आदमी श्राकर लेगये । जब इस राजाके पास 
पटियालेसे रुपया आया ते इसने अल्वरसे अमृतसेनजीको 
बुलाया किन्तु अम्नतसेनजी नहीं गये ते! इसने दे हजार रुपया 
अलवरमें ही भेजदिया । 

भमरमें एक अमप्रेज़,अफ्सर इनका सितार सुन ऐसा प्रस॒न्न 
हुआ कि गवनेमेंटसे इनका एक मुक्तामाला भिजवाई। और भौ 
कई अच्छे अच्छे अँग्रेज़ अफुसरोंने इनका सितार सुना । कई दर- 
बारोंमें इनका सितार बजा। लंदनतक इन पितापुत्रोंका नाम 
प्रसिद्ध द्वाचुकाहे । भारतके कई एक नरेशोंने इनका चित्र उतर- 
बफ़्श्था । जयपुरमें जे। संगीतरसिक श्रोमान्‌ लोग जातेथे वे इनके 
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सितार सुननेकी जयपुरनरेशसे फुरमायश करतेथे श्र बड़े कृतज्ञ 
हैे। सुनतेथे । गवालियरनरेश जियाजीने ते रामसिंहजी से इनको 
मुहखाल माँग ही लिया, रामसिंहजीने कहा कि अम्ृतसेनजीको 
लेजानाह ते मुझे भी लेचलिए |? यह सुन जियाजीराब चुप रह- 
गये । वर्तमान गवालियरनरेश माधवरावने अपने उस्ताद पूर्वोक्त. 
अमीरखाँजीसे उस समय कडइबार कहा कि “मियाँ अमृतसेन- 
जीको देखनेका बहुत मन चाहताहे किन्तु रियासत प्रर अखित- 
यार न होनेसे इस समय मेरी शक्ति उनको बुलानेयोग्य नहीं 
खैर कभी ते वह दिन आवेगा ।? इनको अधिकार मिलने से पूर्च 
ही वह संगीतसूये अस्ताचलको चलागया इससे वर्तमान 
गवालियरनरेशकी मनकी मनमें ही रहगई । इनकी मसृत्युकी खबर 
सुन ये बहुत शोकाकुल्ल हुए। इनका अधिकार प्राप्त द्वेनेतक यदि 
मियाँ अम्रृतसेनजी जोबित रहते ते ये बड़े आदरसे उन्हें बुलाते । 
, मियाँ अम्ृतसेनजी विक्रमसंवत्‌ १८७० में जन्मे । चोदहवें 
वर्षकी अवस्थासें, अपने पिता रहीमसेनजीके शागिदे नवाब कमरके 
नौकर हुए, नवाबने प्रसन्न हा इनकी पाँचसाकी तनख्वाह जागीरका 
प्राम और पूर्वोक्त सवारी नौकर प्रभश्नति लवाज़मा नियत करदिया 
क्यों कि ये नवाबके ख़लीफा थे, नवाब, सदा इनका अपने पास 
रखते और अपना जेस! खाने पहननेकी देतेथे इस कारण तनख्वाह- 
की ओर इनकी कुछ दृष्टि नथी । विक्रम संवत्‌ १४१४ में गृदरके 
अनंतर ऋभरके नवाबकोा देषबी ठहरा फाँसी दे रियासतको गवबने- 
मेंटने जप करलिया तब ये नवाबके वियाोगसे दुःखी हो देहली 
चलेगये । वहाँसे अलवरनरेशने इनका बुलाकर अपना उस्ताद 
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बनाया । तनख्वाह प्रभ्नति सब पूर्व तुल्य ही नियत करदिया । 
अलवरमें भी ये बड़े ऐश्वयेसे रहे । 

यहाँ इनका कदै[सिंह पखावजीके साथ सितार बजा प्रथम 
इन्होंने इतना विलंपत बजाया कि कदोसिंह साथ न करसका | 
कदौसिंह के कहनेसे इन्हेंनने लय बढ़ाई तो एकदम इतनी बढ़ाई कि 
फिर भी कदौसिंह साथ न करसका ( ऐसा करना सहज नहीं ) 
फिर कदैौसिहके कहनेसे मध्यलय चलाई तो कदोसिंह साथ चला 
किन्तु कई बार बेताला हुआ । फिर धीरे धीरे ऐसी लय बढ़ाई कि. 
कदौंसिह इनके बराबर न मिलसका । उस दिन इन्होंने अपने मुख 
से कदौसिंहका इतना कहा कि 'सिंहजी ! आपके दोनें हाथ काम 
देरहेहैं, मेरी केवल एक उडैँगलीमात्र काम देरहीहै देखिए” बस 
कर्दौंसिंहने कहा कि 'मियाँजी! आप आप ही हैं लयसे गिरनेव् ४ 
मेरा यह प्रथम दिन है; आपके सिवाय आज दूसरा कोई ना 
जे मेरी द्रतल्तबसे आगे निकलजाय ।? अलवरनरेश कदौसिंहा 
ख़फा द्दोनेलगे तो अम्रतसेनजीने कदौर्सिहकी बड़ी, प्रशंसा कर ही 
हज़ार रुपया एक उत्तम दुशाला और सुबर्ण के कंकश--अह 
इनाम दिल्लाया। 

अलवरक राजा शिवदानसिहजी रियासतकों भूल तन सन 
धनसे संगीतविद्यारसमें ऐसे लीन हुए कि ऐसा सांगीतिकसमाज 
फिर किसी भी राज्यमें नहीं जमा। उस समय संगीतके उस्ताद भी 
बड़े बड़ें थे उनका अल्वरनरेशने आदर सत्कार भी खूब किया। 
इस राज्य विस्मरणसे कि वा ओर किसी कारणसे अप्रसनत्न हो 

बैंटने रियासतपर कोर्ट करदिया। जे गवर्नमेंटकी ऑरंसे 













भूमिका | रु 


व्यवस्थापक अफसर आया था उसने शिवदानसिंहजीसे कहा कि 
“संगीतविद्वानोंमेंसे अमृतसेनजी प्रश्नति पाँच चार सत्पुरुषोंकोी आप 
अपने पास रखिए हम रियासतसे उनकी पूरी तनख्वाह देंगे और 
दूसरे सैकड़ों सांगीतिक जे आपने रखछोड़ेहँ उनका निकाल 
दीजिए रियासत इन सबको पूरी तनख्वाह नहीं देसकती ! इसपर 
शिवदानसिंहने यह हठ पकड़लिया कि रकक्‍खूँगा तो सबको ही 
रक्खूँगा, उस समय राज्यमें बहुत ही गड़बड़ हुईं। सुना है कि राजा 
उदास हे फुकोर होनेको तेयार द्वोागयेथे, सच भ्कूठ की राम जानें । 
ऐसे कारणोंसे अस्रतसेनजो राजा शिवदानसिहसे बिदा हो दिल्ली को 
चलेगये । यह वृत्तांत ज्ञात होनेपर गवातियरनरेश जियाजोने 
और जयपुरनरेश रामसिंहजीने अमृतसेनजीको लेआनेको दिल्ली 
में अपने भृत्य भेजे । उनमेंसे राजारामसिंहजीके आदमी प्रथम 
पहुँचे सो अम्नतसेनजीकों जयपुर लेगये । राजारामसिंहजीने इनका 
बड़ा आदर किया तथा पूर्वोक्त तनख्वाह प्रश्नति सब नियत कर 
दिया । वे कभी कभी इनके मकान पर भा आतेथे । ताजियोंमें तो 
एक दिन नियससे इनके सकानपर आतेथे । अपने निजसे भी कुछ 
देतेरहतेथे । जैसे और भाई बेटोंके यहाँ वषमें एक दिन महा- 
राजका काँसा (भेजनपृर्ण थाल ) जाताहे वेसे अम्रतस्रेनजीके 
यहाँ भी आताथा | जयपुरमें यह भारी प्रतिष्ठा गिनी जातीहै। 
अत्ववरसे जयपुर आजनेकी यह घटना अदाजन सेवत्‌ १€२०--- 
४१--२२ की है। 

... संबत्‌ १६८४० के आशख्िनमें मियाँ अमस्ृतसेनजोने अपनी दे। 
प्रान्नियोंका अमीरखाँजोके दो पुत्रोंके साथ खरूपानुरूप ऐसे समा- 


संगीतसुदशेन- 


रोह से विवाह किया कि सब कोई जेसा नहीं कर सकताया । 
रुपयेकी ते केवल मठाई घरमें बनीथी जे! बाज़ारसे आईं वह « 
रही। अमीरखाँजी गवालियरसे बरात लेकर आएथे उस विवाहफप, 
उक्तमियो हैदरबख्शजीक पुत्रपात्रोंमें कुछ ऐसा बेडब कलह हुआ 
कि उससे अम्ृतसेनजी इतने दुःखित हुए जो मुखसे कह दिया 
कि यदि मुझे इस कलहकी मालूम होती तो मैं जीतेजी इस 
विवाहको न करता ! अंतरात्मा इस कल्लहसे संतप्त होनेसे और 
वैवाहिककारयेश्रमसे शरीरके श्रांत होनेसे उस विवाहमें ही इनको 
ज्वर आनेलगा। परम वात्सल्यपात्र ज्येष्ठ पात्रीके बिदा होते ही 
ये वृक्ष के तुल्य जे! शय्यापर गिरे फिरन उठे, ज्वर बढ़ता ही गया 
फिर दस्त भी लगगए । बड़े बड़े लोग इनकी ख़बरकों आते थे। तर 
निहालसेनजीने उस समय बहुत सेवा की उत्तम चिकित्सा कराईगइ 
किन्तु कुछ फल न हुआ, अंतमें उसी संवत्‌ १८५० पोषकृष्णअष्टमी के 
दिन सूर्योदयसे डेढ़ घंटा पूवे अस्सी वर्षकी अवस्था (आयु) सेग यह 
संगीतका सूये शीलका चंद्रमा अस्त हैा। ही गया यह सितारविद्याका 
समुद्र अगस्त्वरूपी कालने पी ही लिया । धरभर रोने लगा सुर्योदय 
होते होते लोगोंसे घर भरगया । वत्तमान जयपुरनरेश माधवर्सिह- 
जीके पास ख़बर भेजी इनोंने सुन कर बड़ा शोक मनाया अपनेमुखसे 
कहा कि “आज मेरी र्यासतका एक भारी रल्न उठगया? फिर भाई- 
बेटोंके तुल्य मरणकालके आद्रकी आज्ञा दी उससे राज्यसे मरण- 
कालिक डफड़ेका बाजा ओर निशानका हाथी आया वह अमृतसेन- 
जीकी शवसवारीक आगे आगे चल्ला इनके शवशरीरपर एक उत्तम 
दुशाल्ला उढ़ायागया सैकड़ों भद्रमनुष्य साथ थे होते होते इंदाज़न 


भूमिका । ४ 


- देबजें इनको दफन (समाधिस्थ) कियागया । पुत्र निहालसेनजीने 
' इसका दशमसा प्रभ्धति तथा नुकता ये सब मृत्युकाय बहुत उत्तम 
: किये। नुकतेपर'राज्यसे भी कुछ रुपया मिला | हाय अब वैसे महा- 
पुरुष कहाँ, किसी ने अच्छा कहा है-“देया कहाँ गए वे लोग ।? 

मियाँ अम्रतसेनजी जब जयपुरमें थे तब नेपाल के महाराजने 
इनको अपने सांगीतिक जलसे में बुलायाथा । बहुत श्रादर किया प्रसन्न 
है। दस हजार रुपया बिदाडगीमें दिया । छोड़ जानेकोी सवारी 
तथा आदमी भी दिये, यह बहुत कालकी बात है, उससमय 
नैपालक महाराजने संगीतका एक जलसा कियाथा और भी बहुत 
सें उत्तम उत्तम सांगीतिकविद्ञानोंको बुल्ायाथा। उस जलसेमें 
इसके साथ लखनऊके कालिकप्रसाद कत्थकने तबला बजाया। 
द्वोश सीधे होगए | वहाँसे ये अपने चाचा पूर्वोक्तहुसेनख़ाँजीकी 
सृत्युका शोक प्रकट करने इंदेर गए तो इंदै।रके राजा तुकाजीरावने 
इंनको घड़े आदरसे बुला सितार सुना बहुत कुछ दिया भी, 
किन्तु इंदोरमें चाचाकी मसत्युपर गएथे इसकारण वहाँ इनका ख़चे 
भी बहुत हुआ। फिर वहाँसे गवालियर आए वहाँ भी संबंधी 
बांधव थे । इससे वहाँ भी खचे हुआ, राजासाहेब वहाँ थे नहीं 
इससे लाभ कुछ हुआ नहों । ये लोंग लखलुटा थे से जयपुर पहुँचते 
पहुँचत बहुत कुछ खचे होगया जे। शेष रहाथा से सब रामसिंह- 
जीको दिखा यात्राका सब वृत्तांत कहा.रामसिंहजी देख सुन प्रसन्न 
हुए कहा कि आपकेलिए यह कुछ बड़ी वस्तु नहीं आप तो इस 
समयके मियाँ तानसेनजी हैं |! अम्ृतसेनजी केवल दे! मासकी 
छुट्टी लेकर गएथे और लौटे पाँच मासमें इससे रामसिंहजीके 

छः 


भू ० संगीतसुदशन- 


खजानचीने तीन मासकी तनख्वाह काटली यह वृत्तांत सुन रामसिं- 
हजी ख़ज़ानचीपर बड़े नाराज़ हुए कहा कि 'ऐसा भारी काये 
हमसे पूछकर किया करे अम्ृतसेनजीकी जितनी तनख्वाह काटी 
है सब खर्य उनके घर जाकर देकर माफी माँगा ।? खज़ानधीको 
बैसा ही करना पड़ा | 

अमृतसेनजीको लेजानेकेलिए जयपुरमें इेरानके बादशाह का 
भी आदमी आयाथा वह दस हजार ते घरखचेकेलिए देताथा 
कहताथा कि बादशाह एक लक्ष रुपया तो आप रो नियमेन देंगे 
ही यदि अधिक प्रसन्न हुए तो और भी अधिक देंगे। अम्रतसेन- 
जीने सोचा कि वह खतंत्र बादशाह है यदि हमका लाटने न 
दिया ते हम क्या करेंगे, और कुटुम्बको छोड़कर इतने धनका 
भी क्‍या करेंगे? यह सोच इरान जानेसे इनकार करदिया इस" 
प्रतिषेघसे रामसिंह बड़े प्रसन्न हुए । 

संवत्‌ १€४८ के आरम्भसें इनको इंदेरनरेशने बड़े झादरसे 
बुलाया एकमास अपने पांस रक्खा, उत्तम सत्कारसे विदा किया 
विदाके समय अपने हाथसे एक पन्नोंका कंठा इनके कंठमें पहराया, 
इस आदरसे इंदैरनिवासी चकित हो गए । इंदौरमें एक दिल 
इनके शागिरद एक गायकने इनका अपने मकानपर आतिस्यूं 
किया इनके कारण बहुत लोग एकत्रित हुएथे इनके पुत्र | 
सेनजी और पूर्वोक्त हफोज़ख़ाँजी सितारमें इमनकल्याश ब 







तदनंतर इनकी भी बजानेकी इच्छा हुईं से सितार उठा ऐसे 
-प्रकारसे इमनकल्याण बजाई कि सब लोग चकित होगये 
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ज्ञात न था इससे उनोंने विवश सितार रखदिया अम्ृतसेनजीने 
उनको बजानेको कहा तो उनोंने स्पष्ट कहदिया कि हमको यह 
प्रकार ज्ञात ही नहीं हम क्या बजाए? तब अमृतसेनजीने उनके 
ध्यानकी अपनी तरफ खेंचा और कानमें कुछ समसक्काया तब आठ 
दस जोड़ सुनकर वे भी जैसे केसे साथ बजानेलगे, गृहपतिने उठकर 
अमृतसेनजीके चरण पकड़लिए । 

इं दोरमें एक दिन इनोंने अपने एकांतर्में निजचित्तोल्लासके 
लिए सबसे चोरी भीमपल्ासी बजाईं, उस समय इनके साथ 
सब सोरहेथे एक मैं ही इनसे कुछ परे ओटमें लेटा हुग्रा 
जागताथा, उस सितारको सुनकर कान खुलयए | ऐसा कभी 
सितार सुना न था और न कभी फिर सुना। मानों राग का 
नशा चढ़ताजाताथा उस सितारका वर्णन लिखना छोड़ जिव्हासे 
कहना भी अशक्य है। सितार बजानेके कुछ काल अनंतर मेंने 
कहा कि 'हजूर सितार ते आज सुना” तब चकित होकर बोले 
कि तुम कहाँ थे” मैंने अपने लेटनेका स्थान बतादिया सुनकर चुप 
द्वेगए। इंदेरका जाते समय रतलाममें उतरे वहाँ अच्छे अच्छे 
लोग इनको सुनने आए राजिके आठ बजेथे चंद्रिका खिलरहीथी 
इनोंने शुद्धौ'ल्याथ ऐसी बजाई कि लोग सुन कर चकित होगए 
बीचमेंसे इनोने किदारेकी एकतान जे! बजाई ते! यह मालूम हुआ 
कि मानों चंद्रिका सवाई डेढ़ी होगई। फिर रतलामनरेशने भी 
इनको चार पाँच दिन अपने पास रक्खा। 

मियाँ अमस्ृतसेनजी जैसे रागके पादशाह थे वैसे लयताल के 
भी पादशाह थे | बड़े बड़े पखावची इनके लयतालके पांडित्यसे 


पूर संगीतसुदशेन- 


चकित होजातेथे । ये जोड़ बजाकर जे भगत बजाते थे ता पखावची 
के तालके विश्वासपर नहीं बजातेथे, किंतु अपने पेरके विश्वासपर 
बजातेथे इनका पेर बराबर ताल देता रहताथा कभी बंद न होता 
था यह विशेष भी किसी औरमें देखा नहीं गया । एक दिन जय- 
पुरमें इनका लयकारीका ऐसा! सितार सुना कि बड़े बड़े सांंगीतिक 
उस्ताद दांतसे अंगुलि दबातेथे ( चकित होगए )। समपर आगिरनें 
में काई लयवालका पांडित्य नहीं क्योंकि यदि बजानेबाला समपर 
आकर न गिरेगा तब ते बेताला ही कहावेगा लयताल्ञका पांडित्य 
ते कुछ और ही है यथा तालके उन उन सूक्षममात्रास्थानोंमें आकर 
मिलना इत्यादि, विशेष रहस्यको अंथमें लिखना अशक्य है । 
सितारकी बहुतसी गतें ते मसीतख़ॉजी भ्रभ्नति उस्तादोंकी बनाई 
चलीआतीहें वे सीधी साधी हैं प्राचीन कहातीहैं, कुछ रागोंकी गतें 
रहीमसेनजीने भी बनाईहैं शेष बहुतसी गतें अम्रतसेनजीने बनाईहैं 
ये रहीमसेनजी अम्रृतसेनजीकी बनाई गतें अमूल्य रत्न हैं उस उस 
रांगके मात्तों लक्षण हैं, ये लयकीं टेढ़ी श्रौर मीड़ोंसे भरी हैं इन 
गतोंको यथाथे रूपसे बजाना सहज नहीं, फिर इनगतों के अल्ुरूप 
आगे तेडेफिकरोंकी कल्पना करनी ते अशक्य हो है! जिस खग 
की मींयों रहीमसेनजी वा अम्रतसेनजीकी बनाई गत याद हो उस 
शगका ऐसा ज्ञान (साज्षात्‌कार) हाजाताहै कि उस रागमें चलना' | 
फिरना सहज होजाता है, अत एवं ये गतें इस लेखकके सिवाय 
साकल्येन इनके घरसे बाहिर और किसीके पास नहीं पहुँची । 
जयपुरनरेश रामसिंहजीक मरनेके अनंतर और सब सांगी- 
'तिकोंके साथ साथ हरेबंगलेकी नौकरीका परमाना अमृतंसेनजीकी 









भूमिका । भू 


और इनके मातुल हेदरवरूंशैजीके पास भी पहुँचा अमृतसेनजीने 
हैदरवरुशजीकी साथ ले दीवान फृत्तेसिंहजीसे जाकर कहा कि 
मैं और मेरा मामा हरेबंगलेकी नोकरी नहीं करेंगे महाराजास हेब 
जब सुनेंगे तब उनको सुनाएँगे आपके! रखना हो ते हमें रक्‍्खेा 
नहीं तो और कहींसे परमेश्वर आधसेर आटा दिलादेगा।! यह 
सुन फत्तेसिंहजी बोले कि मीयाँनी आपकेलिए हमसे बड़ो 
घड़ी कई रयासतें मैजूद हैं हमको तो आपसा रत्न दूसरा मिल 
नहों सकता आप राज्यके रल्न हैं हरेबंगलेकी नोकरीका परमाना 
आप दानोंके पास भूलकर चल्ागया माफ कीजिए आप देनोंकी 
'हरेबंगलेंसे कुछ काम नहीं महाराजास हेबकी जब इच्छा होगी ते घे 
आपको बुल्लाएँगे।” से अमस्तसेनजी और हैदरवरूश जीके हरेबंगलेकी 
नोकरी भी माफ थी । अमृतसेनजीके' पुत्र निहालसेनजोको भी 
यह नौकरी माफ है | निहालसेनजोकी तीनसाकी तनखाह है एक 
ग्राम में जागीर है। हैदरबरूशजोकी दोसाकी तनखाह थी । 

जयपुरनरेश माधवर्सिहजी संगीतचचाके काल अभीतक अमसृत- 
सेचजीका स्मरण करतेहें यह भी सुना है कि जयपुरनरेश माधव- 
सिंहजी अपने राज्यके जिन चार मत पुरुषरह्लोंका प्राय: स्मरण 
कियाँ करते हैं उनमें से एक यह मीयां अम्ृतसेनजी हैं। वे चार 
पुरुषरत्न यथा--£१ बाबू कांतिचन्द्रजी, २ मीयां अम्ृतसेनजी, २ 
पढ़ाने वाले, ४ एक खुशनज़र । 

मीयां अमृतसेनजीका 'फोटू उतरानेका मेरा संकल्प कई 
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३ सीयां अ्रन्‍्ृतसेनजीका ज्ो झुम्ेे थाड़ासा जीवनबृततान्त ज्ञात है 
उसमेंसे मैंने थेड़ासा यहाँ छिखा है अ्रन्यधा बहुत विस्तर हाजाता । 


पूछ संगीतसुदशेन- 
कारणोंसे मनमें ही रहगया इसकारण इनकी युवावस्थाका जो चित्र 
प्राप्त हुआ उसका फोटू इस पुस्तकके अतममें देताहूँ | वृद्धावस्थामें 
इनकी आकृति विशेषकर निजपिता रहीमसेनजोके सदृश ही 
प्रतीत होतीथी विशेष यही था कि इनका नाक आगेसे गोल था । 
इनके पिता मीयां रहीमसेनजीका तथा इनके पू्॑पुरुष मीयां 
तानसेनजीका भी चित्र इस पुस्तकमें वतमान है, इनीके कारण 
श्रीहरिदासखामीजीका भी चित्र इस पुस्तकमें दियाहे । 

सितारमें मीयाँ अ्रमीरखांजीने भी इस कालमें बड़ा नाम पाया 
है इससे इनका फोट्चित्र भी आगे दिया है। मीयां अमीरखांजी 
अमृतसेनजीके भागिनेय थे इनके पिता वजोरखांजी वीणाकार थे, 
पितामह हैदरबख्शजी धुरपतक भारी उस्ताद ( पादशाह ) थे। 
अमीरखांजीने ऋफरमें जन्म पा अलवरमें विशेषकर अम्तृतसेनजोसे 
सितारकी शिक्षा पाई कुछ अपने मातामह रहीमसेनजीसे भी शिक्षा 
पाई । ये प्रथम अलवरनरेशके फिर जयपुरनरेश रामसिंहजीके 
फिर गवालियरनरेश जयाजीरावके नोकर रहे । जयाजीरावकी 
सितारचमत्कारसे इनपर बहुत कृपा थी । इनोंने बड़े बड़े संगीत- 
विद्वानोंमें सितार बजाया इनका हाथ बहुत कोमल था । वर्तमान 
गवालियरनरेश माधवरावजीने संगीतमें इनका अपना इस्ताद॑ 
बनाया । इनके तीन पुत्र हुए दो मरगए एक फिदाहुसेन वत्तमानत 
है, जयपुर में नौकर है। अमीरखांजी भी अरब जयपुरमें रहते हैं । 

अब में मीयां तानसेनजीकी वंशावलीका लिखता हूँ--गवां- 


$, इस अंथको लिखनेके समय ये जींतेथे, उसके अनन्तर संवत्‌ १६७३ 
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लियरमें एक गौड़ ब्राह्मण मकरन्दपाँडे थे उनक्ली कोई संतान 
बचती न थी इस कारण उनके जब तानसेनजी जन्मे तो यह बच्चा 
बचजाय इसकेलिये मातापिताने इनको महस्मदगासके भेट 
करदिया । महम्मदगाौस उससमय गवालियरमें एक सिद्ध सुसल- 
मान फकीर थे अब तक वहाँ इनका उत्तम मकबरा (समाधिस्थान) 
बनाहै, उसीके पास तानसेनजीकी भो कबर है उसपर एक 
इम्लीका वृक्ष प्राचीन लगाहै सांगीतिक ज्ञोग वहाँ जातेहें 
ते इसकी पत्तोका चबातेहें। महम्मदगासकी भेट हो जानेके 
कारण तानसेनजी चिरायु हुए। इनका पेतृक नाम वनआयो- 
व्यास! था । इनकी संगीतविद्यामें रुचि हुई कुछ सीखने 
लगे । कोई कहतेहें कि महम्मदगाौसने ही इनको संगीत- 
विद्यामें निनसिद्धिसे सिद्ध बनादियाथा श्रीहरिंदासखामीजीके ये 
शागिरद न थे किन्तु उनमें श्रद्धा रखतेथे क्‍यों कि हरिदासखामीजी 
भारी सिद्ध साधु महात्मा थे और संगीतसें भी इनसे अधिक थे । 
कोई कहतेहें कि तानसेनजी हरिदाससामीके शागिरद ही थे उनींके 
प्रभावसे संगीतमें ये सिद्ध हुए । उस समय लाकिक जनोंमें संगीत- 
विद्यामें तानसेनजीसे बढ़कर और कोई न था यह अविवाद सिद्ध 
है | सुनाहै कि तानसेनजी प्रथम रीवांमें रामराजाके पास उस्ताद 
बनकर रहे । फिर इनकी संगीतकी कीति जो दिगंत व्याप्त हुई के 
इनको पादशाह अकबरने बुलाकर अपना उस्ताद बनाया। अकबर 
के नवरत्रोंमेंसे एक ये भी रत्न गिने जातेहें । वस्तुग्या आपामर- 
पंडिंत इनने संगीतविद्यामें ऐसी कीति पाई जैसी आजतक और 
कोईको प्राप्त नहीं हुई | संगीतमें उस समय इनोंने बहुत लोगोंकों 


भू संगीतसुदशेन- 


पराजित किया और शिक्षा दी। मद्रासहातेको छोड़ और समग्र- 
भारतके सांगीतिकोंमें सेकड़े पीछे नब्बे सांगीतिक इनींके वंशके 
साज्ञात्‌ कि वा परंपरया शागिरद निकलेंगे । बैजूप्रभृति भी उस 
समय उत्तम संगीतविद्वान्‌ थे किन्तु उनसे लोकापकार इतना नहीं 
बना। कोई कहतेह कि बेजू तानसेनजीसे प्राचीन हैं जो हो।। ओ- 
हरिदासस्वामीप्रश्नति ते अलौकिक पुरुष थे । 
कोई कहतेहें कि तानसेनजी अकबरके संगसे मुसलमान हुए। 
कोई कहतेहें कि महम्मदगैौसके पास ही मुसलमान होगएथे । 
किसी कविने कहाहे कि अच्छा, हुआ जो सपके कान न हुए 
नहीं ते तानसेनकी तान सुन शेषनागके सिर हिलानेसे प्रथ्वीपर 
प्रल्मय ही होजातीः---“भललो भयेा विधि ना दिये शेफ्नागके कान |? 
मीयां तानसेनजीके मुसलमान होजानेपर भी इनके वंशमें 
अभीतक हिंदुधर्मकी बहुतसी प्रथाएं चलीआतीहैं--यथा दीपमा- 
लाकी रात्रिको सरस्वतीका और वाह्योंका पूजन करना । विवाहसें 
वरक़्ल्याक़े जल्म॒पत्र लिखवा पूजन करना । वरकन्याका नकाह 
हेगनेपर भी बे एकबेर हिंदूमंडपतुल्यमंडपमें बैठते हैं, उसदिन सल्ीजोग 
पे।त़ी पहिरती हैं इत्यादि । मीयां रहीमसेनजो ते बहुतू आह्यणों को 
गाए मोल खरीददेतेथे । ये लोग मद्यका ते स्पर्शतक नहीं करते 
बल्के कोई प्रक्ारके भी नशेका सेवन नहीं करते | पानके अतिरिक्त 
इनलोगेकी और कोई व्यसन नहीं। गैजाह्मणमें अद्धा रखतेहं । - 
'” भौयां तान्सेनजीके तानतरडुखां सूरतसेन विलासखां निचोड़- 
जैज ये चार पुत्र हुए एक पुत्री हुई, कोई कहते हैं कि तानसेनजी/ 
तर हुए, इनसेंसे विल्लासखांजो फकीर होगए। अपने 
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उस्तादकी पुत्रीकेलिए पादशाह अकबरकी इच्छा हुई कि “यह 
कन्या किसी भारी सांगीतिकविद्वानका देनी चाहिए? इससे 
बहुत अन्वेषण करनेसे वीणाकार नोवातखांजी मिले उनको 
कन्या दीगई। उसके पुत्रसे जो वंश चला वही तानसेनजीका 
देहित्रवंश है इनका पूर्वोक्त चारगोतोंमेंसे खंडारे गात है । नौवात- 
खॉजो भी प्रथम हिदू थे पीछे इस विवाहके कालमें मुसलमान हुए। 
नौवातखांजी दामाद हेनेके कारण तानसेनज्ञोके पुत्रतुल्य ही थे 
इससे संभव है कि इनको कुछ शिक्षा तानसेनजीसे भी प्राप्त हुईंहे 
तो भी ये प्राधान्येंन वीणामें श्रीहरिदासस्वामीजीके ही शिष्य थे 
वीणाके अद्वितीय उस्ताद हुए। इनके वंशके लोग वीणा बजातेरदे 
घुरपत भी गातेथे पीछेसे कुछ लोग रबाब और खरण>ंगारको बजाने 
लगगए, इसकालमें वीणा इस वंशके शाहलेगेंके अधीन थी। 
ख़यालके आदिपुरुष सदारंगजी भी इसी वंशमें हुएहें और रामपुरके 
वर्तमान वीणाकार वजीरखांजी |भी इसी वंशमेंसे हैं। रागरसखां 
रसवीनखां इत्यादि वीणाकार भी इसी बंशमें थे। नावातखांजीके 
जीवनखां इनके वजीतखां इनके दूलहखां पुत्र हुए ऐसा सुनाहे। 
तानसेनजीके पुत्र तथा देहिन्न इन दोनों वंशोंमें संबंध हेनेसे पीछे 
पुत्रवंशवाले भी कुछ लोग वीणाकों बजाने ज्ृगगए । 

यह भी सुनाहै कि नीवातखांजी खतंत्र संगीतविद्वान्‌ होने के कारण 
अपने श्वशुर मीयाँ तानसेनजीसे आंतरिक इईंषों रखतेथे, एकदिन 
नोवातखांजी वीणा बजारहेथे एकतानपर तानसेनजीने कहा कि बेटा 
यह ताल पूरी नहीं हुई! यह सुन नावातखांजीने कहा कि “और पूरी 
आप कर दिखाइये ९? तब तानसेनजीने उस तानकी पूरा गादिया, 
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से देशकी नस नसमें भर गया इसीका फल यह दुर्गति है। अब 
मी तानसेनजीके ज्येष्ठपुत्रकी वंशावली लिखताहुँ--- 
द ( तानसेनजी ) 
तानतरंगखांजी 
श सरंंलनूजी 
सुफडलसेनजी 
मंडेसेक्जी 
झुभागलेनजी 
सूरतसनजी 
दयाहूसनजी 
इपेड्सेदओी 
निदाडसेनजी 
लोड बिच 
3077४ 
बगल सरेजी 
0, 
बालसेनजी प्रभृति पाँच पुत्र हुए 
रूपसेनजी 
निहाडसेनजी 
लालसनजी 
फाज़िलसेनजी 
जी 


६० संगीतसुदशेन- 


इन मुरादसेनजीके नूरसेनजी सुखसेनजो और बहादुरसेनजी 
'ये तीन पुत्र हुए | सुखसेनजी के रहीमसेनजी, और रहीमसेनजो 
के अमृतसेनजी न्‍्यामतसेनजी और लालसेनजो ये तीन पुत्र हुए। 
इन्हीं रहीमसेनजी अमृतसेनजोी का थेड़ा सा जोवनबृत्तांत पूर्वमें 
लिखा है। अम्रतसेनजीके निहालसेनजी दत्तक पुत्र वतेमान हैं । 
उक्त बहादरसेनजीके हैदरबख़शजी पुत्र हुए ये घुरपतके अतिम 
पादशाह होगए, अम्ृतसेनजीके मामा थे। इनका भी थेाड़ा सा 
वृत्तांत पूवेमें लिखाहै। ये दूलहखांजी के गोद गये। संगीतसे इनका 
नाम बुधप्रवीण था। इनकॉंवजोरखाँजी मम्मूखाँजो अज्जूखाँज़ो 
अलसूखाँजी और सलावतखाँजी ये पाँच पुत्र हुए । वजीरखांजी 
वीशाकार थे । इनके अमीरखाँजी पुत्र जन्मे ये वर्तमान काल में 
७० वर्ष के हैं सितारके और वीणाके अद्वितीय उस्ताद हैं। 
मम्मूखाँजीके हफीजखांजी हुए इनको अ्रम्नतसेनजीने उत्तम सितार 
सिखायाथा ये प्रथम नवाबटोंकके फिर नवाबरामपुरके बड़े आदरसे 
नोकर रहे। दस बष हुए मरगये । काशीमें मेरे पास आये थे 
'सितारमें बड़ा नाम करगये । 
पूर्वोक्त सुखसेनजीके भ्राता नूरसेनजीके गुल्ममसेनजी इनके 
हस्सूसेनजी इनके - उत्तमसेनजी इनके आल्लमसेनजी पुत्र हुए | 
आलमसेनजीके साथ तानसेनवंशका सभामें घुरपतका गाना अ्रस्त 
होगया, तानसेनवंशमें इनके पीछे कोई ऐसा नहीं जे सभा में 
घुरपत गाकर वाहवाह कहावे, जब मूलभूत तानसेनवंशमें ही 





भूमिका । ६१ 


गाना इतना सुरीज्षा था कि ज्ञोग इनको नश्तरसेन कहदेतेथे । 
मीयाँ अम्रतसेनजीने कहाथा कि हमारे घर की यत्‌किंचित्‌ ताय- 
नोम्‌ ( घुरपतका गाना ) जे शेष है वह आलमसेनके गलेमें है 
इसके अनंतर समाप्ति ही है |! इनके कोई संतान नहीं हुई । 

मीयाँ अम्ृतसेनजीका घर मानों संगीतविद्याका सर्वोत्तम 
कालिज था। मेरे शिक्षाकालमें भी इस घरमें अम्र॒तसेनजी और 
हेदरबखशजी ये दे। ते साक्षात्‌ गंधवे ही थे। इनसे नीचे लालसेन- 
जी आलमसेनजी चाउसेनजी वजीरखांजी मम्मूखाँजी सलावत- 
खांजी अमीरखांजी निहालसेनजी तथा हफोजफखांजी ये लोग थे। 
सभी संगीतक उस्ताद थे, अब इनके सद्दश कोईभी दृष्टिगोचर नहीं 
होता । इस घरमें उस समय चारों ओर संगीतविद्या लहरातीथी* 
इसी कारण मुझे संगीत का ज्ञान कुछ प्राप्त होगया | यह घर 
अलवर कभफर और दिल्ली में ते मानों पूर्ण गन्धर्वांलय ही था। 
श्रेर ये लोग बड़े सत्पुरुष थे व्यसनी न थे।' 

तानसेनवंशके घुरपतविद्याके नाशका कारण रहीमसेनजी 
अमृतसेनजीका सितार ही है। इनोंने ऐसा सितार बजाया कि 
इनके वंशके बालक धुरपतको त्याग सितारमें लगगये सितार भी: 
वैसा किसी को आया नहीं । उक्त मम्मूखांजोने स्पष्ट कहदियाथा 
कि भाई अम्ृतसेनके सितार ने घरका घुरपत नष्ट करदिया।?' 
स्वय ऐसा कहकर भी फिर अपने पुत्र हफीजखाँको अम्रतसेनजी से" 
सितार ही सिखलाया; इनका सितार ऐसा चमत्कारी था । 

रहीमसेनजो धुरपतविद्यामें अभी परिपूर्ण प्रवीण नहीं हुएथे 
कि इनकी पिता सुखसेनजी मरगए, सुखसेनजोका गाना ऐसा! हृदय-- 
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ग्राही था कि लोग इनका सुखचेन कहाकरतेथे, इनके भाईबरादर 
बड़ी जान मारमारकर इनका अनुकरण करते किन्तु इनको पहुँच 
न सकतेथे। पिताके मरणानंतर रहीमसेनजीको ओर कोई से आगे 
धुरपत सीखने की इच्छा न हुईं इससे अपने श्वशुर दूलहखांजीसे 
सितार सीखा, उस समय स़ितार एक साधारण (मामूली ) वाद्य 
था, इससे किसीने रहीमसेनजीकोी चिढ़ाकर कहा कि 6ुम तो 
अब डिड़ डा डिड़ डाड़ा बजायाकरो? रहीमसेनजीने भी इसपर 
गुस्सा खाकर कहा कि “भाशईयो निस्सन्देह सितार धुरपतके आगे 
देकीड़ोका है घुरपत रत्नके तुल्य है ओर सितार कंकड़के तुल्य 
किन्तु इस कंकड़को ऐसा परिष्कृत करूँगा कि रत्नके बराबर का 
बनादूँ गा।? तदनंतर सितारपर ऐसी बुद्धि लगाई और परिश्रम 
किया कि सितार में वीणा धुरपत ख़याल तीनोंको भरदिया, 
जिससे बड़े बड़े सांगीतिक्र इनके सितारकों सिर कुक्ाने लगे । 
इसीसे विज्ञ लोग कहते हैं कि 'सितार रहीमसेनभप्रमृतसेनजीका 
है |? जिसने इनका सितार सुना उसको फिर दूसरा गाना बजाना 
वैसा न जचा। तानसेनवंशमें भी इनीके पूर्वज सर्वोत्कष्ट होतेरहे। 

मौयां रहीमसेनजी एकबेर लखने गए इनके एक ईर्षाअस्त 
अआताने इनके साथ यों घात किया कि इनका भाजनका निमंत्रण 
दे लखनोके उत्तमोत्तम गाने बजानेवालोंको इकट्ठा किया | उस 
समाजमें प्रथम वे आप बजाए फिर एक सुन्दर सुरीली 
वेश्य-को गवाया यह वेश्या 'मेरा पियरवा जोगिया होगया” ऐसी 
एक ठुमरी ऐसी गातीथी कि समग्र समाज रोदेता था। उसी 
छुमरीको इसने ऐसे आवेशमें गाया कि देसौ रुपयेकी 
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अपनी चुनरी ( ओढनेंका दुपद्टा ) भी फाड़ डाली ऐसा रंग जमाया 
कि समाज में संज्नाटा छागया । इस वेश्याकी इसी ठुमरीके गाने 
का यह प्रभाव था कि उप्तके अनंतर किसीके भी गाने बजानेका 
रंग नहीं जमताथा । उसपर भी इस वेश्याने रहीमसेनजीके कारण 
उस समय और भी अधिक आवेशसेक्ष्ठुमरी गाईथी । इस ठुमरीका 
इस वेश्याकों भारी घमंड था, क्‍योंकि इसके अनंतर किसीका 
रंग जमता न था । से इस वेश्याके उस ठुमरीको गाने फे अ्न॑- 
तर उक्त गृहपति आताने रहीमसेनजीका सितार बजानेका कहा। 
ठीक सूर्यास्तका समय था वह समय भी संगीत के उत्तम अनुकूल 
नहीं होता,भेजनसे रहीमसेनजीका पेट भराहुआ था उक्त वेश्या 
रंग जमाचुकीथी, ये ह्वी सब घातें थीं। रहीमसेनजीने उस आता 
से कहा कि भाई ठुमने मेरे साथ दगा तो बहुत किया क्‍यों 
कि उक्त वेश्या अपना रंग जमाचुक्ीहै पेट ऐसा भरा है कि 
लेटनेका मन चाहताहै बेठा भी नहीं जाता संगीतसे प्रतिकूल" 
सूर्यास्तका समय है खैर खुदा इज्जतरखने वाला है बजाताहूं ।! उस 
समाजमें डेढ़देसा तो केवल सितारिये रहीमसेनजीका सितार 
खेसनेके संकल्पसे इकट्ठे हुए थे क्‍यों कि इनको रहीमसेनजीके 
सिवारका वत्वज्ञान था नहीं । उस समय रहीमसेनजीने श्याम- 
काछंगड़ेका सितारमें ऐसा बजाया कि पूर्वोक्त वेश्याका रंग सब बह 
गया--समग्र समाजके मुखसे वाहवाहकी वर्षा होनेलगी समाजने 


कनजजतयओथत।-। “पिण+ क्र /_+ “जद चउज हर हू हक एह/ट"ए“//“क 


>>सूर्यास्तका समय संगीतसे प्रतिकूल यों हे कि सूयास्तके समय आरंस 
करनेका कोई भी उत्तम राग नहीं, सब इधर विधरके समयमें आरंम 


करनेके दें । 





६४ संगीतसुदशेन- 


स्पष्ट कहा कि आप आप हो हैं हम लोग आपको ऐसा नहीं 
जानतेथे आपका सितार तो आफत है ऐसे लय .ताल आलाप गत 
तोड़े फिकरे ते आज तक कभी नहीं सुनेथे आपके सितारने तो 
वीणा धुरपत खयाल तीनों का मात कर दिया सितार तो आप ही 
का है |? रहीमसेनजीने कहा कि हमारे पूवेज पुरुष ऐसे होचुकेरहें 
कि मैं उनकी अपेक्षा तृशके तुल्य हूँ परमेश्वरने इस समय मेरी 
इज्जत रखली यह बड़ी बात है ।! उक्त आताने लज्ञासे सिर ऋुका- 
लिया उक्त वेश्याने रहोमसेनजीके पेर पकड़लिए कहा कि “आप 
उस्ताद क्‍या हैं आप ते वे ही भीयां तानसेनजो हैं |” जो उक्त 
सितारिये जमा हुए थे वे धीरे धीरे मुख छिपा खिसकने लगे 
उनमेंसे बहुतसे रहीमसेनजीके शागिरद होगए । फिर बड़े बड़े 
सेागीतिक और श्रीमानोंने रहीमसेनजीके आतिथ्य कर सितार 
सुने, लखनेाके इलाकेमें इनकी धूम मचगई। इसीसे कहतेहें कि 
सितार रहीमसेनजीश्रमृतसेनजीका हो है, जिसने इनका सितार 
सुनाहै उसको दूसरेका गाना बजाना रुचिकर नहीं होसकता । 

लखनोमें कत्थक बहुत उत्तम होचुकेह । अंतमें विंदादीनजीने 
नृलमें बहुत कीति पाई | ये अभी विद्यमान हैं प्राचीन गुणियों 
मेंसे हैं । 

मैंने उक्त मीयां श्रीअ्रमृतसेनजीसाहेबसे रागविद्या ( सितार ) 
की शिक्षा पाईहे और काशीमें महामहेपाध्याय सी० आई० ई० 
श्रीगंगाधरशाल्री जीमहाराजसे संस्क्ृतविद्याकी शिक्षा पाईहै। संस्क्रत 
में तके वेदांव मीमांसादि शाल्रोंके तथा हिन्दीभाषामेंभी मैंने कई 
प्रंथ बनाकर छपवाएहे, संगीतविद्या बहुत लुप्त होजातीहै इसकारण 
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सीखनेबालोंका सहायता प्राप्यथे मैंने यह संगीतसुदशेन नामका 
छेोटासा ग्रंथ लिखाहै, इसके चार शअ्रध्याय हैं--१ खराध्याय, २ 
रागाध्याय, ३ तालाध्याय, ४ नृत्याध्याय । मैंने अपनी मतिके 
अनुसार थोड़ासा विषय इस ग्रंथमें लिखदियाहै इस अंथका पसंद 
करना बाचनेवालेके अ्रधीन है। मीयाँ रहीमसेनजीअमूतसेनजीका 
'कुछ जीवनबृत्त लिखनेसे इसग्रंथकी भूमिका कुछ बढ़गईहे । चारों 
प्रध्यायोंमेंसे नृत्याध्याय बहुत संक्षिप्त है शेष तीन अध्याय अधिक 
सविस्तर नहीं तो बहुत संज्षिप्त भी नहीं हैं, इन तीन अध्यायोंसे जिज्ञासु 
को कुछ साहाय्य प्राप्त होसकताहै विशेषज्ञान तो गुरुमुखके 
(अधीन है, यह इसम्रंथका और मेरा खरूप है। खराध्यायका 
और अधिक ज्ञान संगीतरत्लाकरादिय्रंथोंसे हेसकता है। आधु- 
निक रागाध्यायका विशेषज्ञान तो गुरुशिज्षाके बिना प्राप्त हो 
नहीं' सकता । 
संगीतविद्याके मुसलमानोंके हाथ चलीजानेसे भी संगीतम्रथोंके 
पठनपाठनकी परिपाटी उठगई क्‍यों कि संगीतग्रंथ संस्कृतभाषामें 
हैं मुसलमान तो संस्क्रतभाषाकों छोड़ ग्राथिक हिंदीभाषाको भी 
नहीं जानते अत एवं हिंदीभाषाके ग्रथोंकों भी वे पढ़ा नहीं सकते । 
आजकल्हके गानेबजानेवालोंके जो बालक कुछ अक्षरमात्रका किवा 
चिट्ठो पत्रो योग्य पढ़ने लिखनेका अभ्यास कर संगीतम्रंथविद्यामें पेर 
अड़ातेहें प्राय: वह अशुद्ध है कुछ औरका और ही समझ बेठेहें। 
उसका तत्त्व इतना ही है कि उनोंने 'वाँदी विवादी तान मूछेना? 
इत्यादि कुछ शब्दोंको कंठ करलिया है उनमेंसे' भी जिसने “ग्रह 
अंश न्यास श्रुति? इत्यादि शब्दोंको कंठ करलिया वह तो मात्नों 
है 
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संगीतभद्टाचाय बनगया, वे लोग कंठ किए शब्दोंके भी वास्तविक 
अधथेको कहसकते नहीं । गानेबजानेवालोंमें ग्राधिकविद्याका ज्ञान! 
इतना क्षीण हागयाहै कि प्रतिसैकड़े दश भी ऐसे लोग दुलमभ हैं| 
श्रुति औ्रैर खरके यथार्थ भेदकों कहसकें ! 
ओर इस संगीतविद्याका लक्ष्य (गानाबजाना) अत्यधिक 
मधुर होनेसे भी संगीतग्रंथोंके पठनपाठनकी परिपाटी उठ गई 
क्यों कि उस माधुयेके कारण लोग ग्रंथोंको छोड़ गानेबजानेपर | 
ही टूटपड़े । इसी माधुयेके कारण ही रागादिसरूपोंमें कुछ भेद 
पड़गया यथा कोई वागीश्वरीमें तीत्र ऋषभ लगातेहें काई कामल 
ऋषभ लगातेहें कोई देनों ही, एव कोई तीत्र थेवबत लगाते हैं 
कोई दोनों ही, इस संशयमें इससमय तानसेनवंश ही प्र 
प्रमाण है श्र्थात्‌ मीयां तानसेनवंशके लोग जैसा गाते बजातेहैं' 
उसे ही यथाथे समभना चाहिए | इसवंशमें भी जहाँ भेद प्रंतीत 
हो वहाँ विकल्प जानना। तानसेनवंश संगीतविद्यामें इतना 
प्रतिष्ठित है कि 'भेरी जानमें उसको प्रंमाण माननेमें किसीको 
भी वेसत्य न होगा | 
तानसेनजीके बंशके कुछल्लोग पूष॑ ( काशीप्रभति ) में रहतेहँ 
कुछल्लोग पत्मचिम ( जयपुरप्रभति ) में रहतेहें दोनों ही समुदायेंमें 
कई अद्वितीय संगीतविद्वान्‌ होचुके हैं इसमें कुछ संशय नहीं 
किन्तु कुछ पूर्वके लोग जो कहाकरतेहैं कि 'पश्चिमवाले जोड़ 
बजाना नहीं जानते? सो । संब अशुद्ध है श्र ऐसा वही लोग कहा 
करतेहं जिनोंने पश्चिमके उत्तमसंगीतविद्वानोंका नहीं सुना । पूर्वक 
बंहुतसे उत्तमरोत्तमसंगीतविद्वान्‌ पश्चिमके संगीतविद्वानोंका सुनकर 





भूमिका । ६७ 


चकित होचुकेहें । पूते और पश्चिमके गततोड़ेमें जितना भेद 
है वस्तुगत्या उतना ही भेद जोड़में भी होनाचाहिए। पूववालोंके 
औड़में ऐसा कोई विशेष ज्ञात नहीं होता जिसको पश्चिमवाले न 
कालसके । इस समय भी दोनों दलोंकी एकसमान दशा है। 
बल्के पूर्ववालोंकी अपेक्षा पश्चिमवालोंका जेड़ बहुत खिला होता 
है। अपने सुखसे अपनी प्रशंसा और दूसरेकी निंदा करदेनेसे 
विद्यामें उत्कर्ष नहीं होसकता | पश्चिमवाले स्वभावक भी बहुत 
साधु होते आयेहें। वस्तुगत्या दोनों ही दल गुणी थे प्रशंसनीय 
थे एकदलके पक्तसे दूसरे दलकी निंदा करनी सवेथा अनुचित है। 
ये दोनों दल भारतकी अंतिमसंगीतविद्याके मानों सूयये चंद्र थे ओर 
क़्या लिखू । 
अब मैं इस भूमिकाका और न बढ़ा समाप्त करता हूँ और 
निवेदित करताहूँ कि जे! महादय मेरे इसप्रथकी निंदा स्तुति छापे 
ये उसे मेरे पास भी भेजदे जो उस निंदास्तुतिका मुझे भी ज्ञान 
होजाय इति शम | 






“मर्त्यैरस वंविदुरेविहिते क नाम 
ग्रन्थेस्ति देषविरह: सुचिरन्तनेषि?? 
काशी, ! आपका- 


लेखसंबत्‌ १€७१ सुदश्शनाचार्स्यशास्ची 


सेकेतविशेष । 

मैंने अपने हृदयकी सरलता वा कुटिल्ताकी अपेक्षा इस अंथको 
था और  प्रंथांके भी बहुत कुछ स्पष्ट लिखाहै अन्य प्रंथोंमें 
इतना मर्म प्रायः काई नहीं लिखता । मैंने तो रागोंके परमगोप्य 
भर्मको भी यहां बहुतकुछ स्पष्ट लिखदियाहै यह सब ध्यानपूर्वक 
देखनेसे ज्ञात होगा । रागाध्यायमें सवेत्र उपयोगकेलिए यहाँ कुछ 
संकेत भी लिखदेताहूँ--- 

रागाध्यायमें मैंने सरगम पद और गत ये तीन प्रकारके उदा- 
हरण लिखेहं उनमेंसे सरगमका विशेषकर द्वितीयसप्तकसे प्रारंभ 
करना क्रमसे प्रथमसप्तक और ट्तीयसप्तकमें जाना फिर द्वितीय 
सप्तक में समाप्ति करनी जहाँ सारेगसपधनीसारेगः 
ऐसाआरोहहे वहाँ अतके सा रे गः ये तृतीयसप्तकके जानने 
जहाँ सांनीधप मगरे सा नी ध प! ऐसा अवरोाह हो बहां 
अतक 'नी ध प? ये प्रथमसप्तकके जानने इसी आरोहावरोहसे 
सप्तक जानलेना । 

पदोंके ऊपंर मैंने खवराक्षर लगादियेहँ जिस पदाक्षरपर जो खर 

पदाज्षरकी उसी स्वरमें निकालना, और जे जे विशेष है 
वह वहां वहां लिखदियाहे । 

गतोंकेलिए यह संत है कि मेरे उस्तादघरानेके सितारपर 
१७ पंडूदे 'म प धघ धनी नी सा रेग मस प ध नीं सा रे ग? इन 
स्व॒रोंके ऋमसे होतेहें । यही क्रम इनगतोंमें भी पड़दोंका तथा गतोंके 
नीचे दिये अकोंका जानना । तूंबेकी ओरके पड़देंसे संस्याका आरंभ 















२ संगीतसुदशेन- 


करना यथा--गतके जिसबालके नीचे १ अक हे। उसको तूंबेकी 

ओरके सबसे नीचेके पड़देपर बजाना यह पड़दा तीसरे सप्तकके 
गंधारका है, २ अंकवाले बेलका उसके ऊपरवाले ऋषभके पड़दे- 
पर बजाबा, एवं आगे भी जानना । जिस बोलके नीचे शून्य हो 
उसे खुले तारपर बजाना | 


सितारमें सृत भी होतीहै इसके संकेतकेलिए बेलपर '“सू? 
ऐसा अक्षर दियाहै ऐसे बोलके नीचे देझ्रक दियहें प्रथमग्रकर्क 
पड़देसे दूसरे अकके पड़देतक सूतसे जानना | काटकेलिए बोलों- 
पर का” अक्षर दियाहे 'उसबेलके नीचे जितने अंक हों उतने पड़- 
दोंपर उसबेलका काट ( कतर ) से बजाना चाहिये, इसमें देनों 
अगुल्ियोंका व्यापार होताहै । पड़देपर अंगु लिसे उसखरकी कंपित 
करनेका गमक कहतेहें इसकेलिए बेलपर« “ग? यह चिह् दियाहै । 


मीडुकेलिए बेलपर “मी? यह अक्षर दियाहै इसके आगे जिस 
सखरका अक्षर हे। उस स्व॒रकी मींड देनी । यदि मीं के आगे अंक 
हो ते १ अकसे एकस्वरकी २ अंकसे दूसरे स्व॒रकी मींड देनी यथा 


गंधारके पडदेके बेल( ) परोल हक, 


क्लिक 





# ही हक 
किक 


) ऐसे श्‌ अंक हो ते 


पाँचेस्र चढ़े तथा उतरे दो प्रकार 





गंधारसे दूसरे मध्यमकी मींड देंनी 


पंचमकी मींड दनी । ऋषभादि 





संकेतविशेष | इ 


गत किसी न किसी ताल़में बंधी होतीहे से जहां तालका 
नाम न हो वहां धीमतिताला तालजानना क्यों कि गतें विशेषकर 
धीमेतितालामें ही बनी हुईहें, यह ताल सबतालोंसे कठिन है। 
गतको बनाने तथा बजानेवाला चाहे ते 'डिड़ डा? इनबोलों पर भी 
तालकी जरबोंको स्थिर करसकता है किंतु इन बोलोंपर जरबें सुन्दर 
नहीं हो।तीं इससे “डा? बेलपर जरब होतीहै। बड़े उस्तादोंकी 
मीड़दार गतोंमें डा बेल अधिक होताहै क्‍योंकि डापर मोड़ तथा 
आंस सुंदर होती है। धीमेतिवालेकी मात्रा १६ होनेसे एक आवृत्त 
की गतमें १६ बोल होतेहें, लय को घटानेसे बोल घट भी सकतेहं 
बढानेसे बढ़ भी सकतेहें | गतें एक आवृत्तसे लेकर चार आवृत्त- 
तककी देखनेमें आतीहें । 

डिड डा डिड़ डाड़ा इसक्रमकी गतेंका धीमे तितालेकी सोल- 
हवीं मात्रासे आरंभ जानना । बाोलोंके क्रका कुछ नियम नहाँ 
अनेक प्रकारके बोलक्रम देखनेमे आतेहेँ । तालमें सम ही प्रधान 
होता है: वह सम किस बोलपर होताहै यह नियम नहीं तथापि 
गतमें यदि 'डिड़ डा डिड़ डाड़ा? ये इसक्रमसे बोल हैं। ते प्राय: 
इनसे आगेके बाोजलपर सम रहताहै--इत्यादि प्रकारसे समको खोज 
लेना, जहां अनेक बोलोंपर सम होसकता हो वहां समयोग्य प्रधान 
बेलपर समकी कल्पना करनी, बोलकी प्रधानता स्वरकी प्रधानतासे 
जाननी | यहां गतोंपर (स) यह समका संकेत जानना। धीमे तितालेकी 
गतोंमें जरबोंके मध्यमें तीनतीन बेलोंका अंतर रहताहैलयकी घटाने 
बढ़ानेसे घट बढ़ भी सकताहै। डिड़ को एक ही बेजल जानना इत्यादि । 


४ संगीतसुदशेन- 
विशेष सूचना । 


इस ग्रंथका यह द्वितीय मुद्रण है । इस वार मैंने इसका कुछ 
श्र भी परिष्कृत कियाहै। 


चधापका 


सुदशेनाचायेशास्त्रो 


| ञ्रँ 
॥ श्री: ॥ 


ञअथ 
संगीतसुदशन 
स्वराध्याथ 
वीणाप्रवीणां स्वस्तालविग्रहां 
समग्रविद्य कपराधिनायिकाम्‌ । 
श्र॒त्यादिप्रत्यक्षबिस जेनोत्सुकां 
दयानिधि नौमि मुदा सरखतीम ॥ 
अमृतसेनपदपआझयुग वंदों वारं वार । 
माोसम जा मतिमंदको दीनों गीतविचार ॥ 
समग्र संगीत नादक अधीन है वह नाद आहत तथा अनाहत 
रूपसे दे प्रकारका है कहा भी है-- 
“आहते पएनाहश्वेति द्विधा नादे निगद्यते ।7 
“ गीत॑ नादात्मकम्‌ , वाद्य नादव्यक्तया प्रशस्यते | 
तदद्वयानुगत नृत्य नादाधीनमतस्रयम्‌ ।|?? 
४८८ गीत॑ वाद्य तथा नृत्य त्रय॑ संगीतमुच्यते ।?? ४ 
ले नाद भ्राघातके बिना होताहै उसे भ्रनाहत नाद कहतेहं 
यथा जी, कानमें अंगुली देनेसे साँ साँ सुनाई देता है, इस भ्रनाहत- 
नादका संगीतसे कोई सम्बन्ध नहीं । जे नाद आधातसे उत्पन्न 
होताहै उसे आाहतनाद कहतेहं यथा सितारवीणादि वादथोंके 


२ संगीतसुदशेन- 


तारपर मिज़्राबादि मारनेसे और म्रदंगादि वाद्योपर हाथ मारनेसे 
और कंठसे नाद निकलता है इत्यादि नाद आहतनाद है । इसीका 
संगीतसे सम्बन्ध है कहा भी है । 
“प्लोपि रक्तिविहीनत्वान्न मनोारत्जको नणाम्‌ | 
तस्मादाहतनादस्य श्रुठ्मादि द्वारतो एखिलम्‌ । 
गेय' वितन्वते लोकरठजन भवरवध्जनम्‌ ॥ ?? 
यहाँ पर “सापि?” यह पद अनाहतनादका परामशंक है । 


कंठसे निकलनेवाला भी नाद प्रेरित कीहुईं भीतरकी वायुके 
आधातसे किं वा भोतरकी वायु और अप्निके संयेगसे उत्पन्न हेतता है 


इसकारण आहतनाद कहाताहै कहा है-- 
“ज्कारं प्राणनामाने दकारमनल' विदुः । 
जात: प्राशापिसंयोगात्‌ तेन नादेभिधीयते ॥? 
“आत्मा विवक्षमाणाय मन: प्रेरयते मैंस:- । 
देहस्थं बहिमाहन्ति, स प्रेरयति मारुतम्‌ ।। 
ब्रह्मग्रन्थिस्थित: साथ (वायु:) ऋरमादूध्वेपथे चरन । 
नामिहत्कण्ठमूर्धास्येष्वा (एविभांवयति ध्वनिम्‌ ॥ ? 


वह आहतनाद यद्यपि नाभि हृदय कंठ मुख ओर शिर इन 


पाँचस्थानोंक भेदसे पाँच प्रकारका है तथापि लोकव्यवहारमें हृदय 
कंठ ओर शिर इन तीनस्थानोंके प्रभेदसे तीनप्रकारका हो गिना- 


>> का असनाक पा ९१७०५ण७ परदापन्‍०७००१25.00: २५ अ्यक्मती 


जाताहे कहा भी है--- 


“ज्ादातिसूक्ष्म: सूक्षमश्र पुष्टो प्रुश्श्च कृत्रिम: | 
इति पञ्चामिधां धत्ते पत्चस्थानस्थित: क्रमात्‌ ॥ 







दि मन्द्रोभिधीयते । 

(व णश्नोत्तरोत्तर: ॥? इति । 
नामिप्रदेशगत नादका प्रर्न्न नहीं होता और कंठगत और 

ख़गत नादोंका भेद स्पष्ट ज्ञात नशीं,हेतता इस कारण ह्ुयवहारमें 

प्रकारके ही नादका भ्रहण कियार्ं१ उनमेंसे हृदयदेशमें होने- 

वा नाद मन्द्र ( पहले दर्जेका ) नाद क़हाताहै। कंठमें होने- 

वाला नाद मध्य (दूसरे दर्जा ) नाद पहाताहै। शिरमें होने- 
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ला नाद तार ( तीसरे दजका स $) नाद कहाताहे। 
द्रसे मध्य दुगुना ऊँचा ( खिंचा ) होता है,म्ध्यसे तार दुगुना 
ऊँचा होताहे | नादकी तारता वीणयादिवाद्यके ४रकोा खेंचकर देखने 
से ज्ञात होसकतीहै से यहां ऊँचा पदसे जादा पेरका यह अथे 

नहीं जानना इत्यादि बातोंका ज्ञान केवल शिक्षाके ही अधीन है । 
इन ही तीनस्थानोंके भेदसे खरोंके तीन सप्तव कहातेहें यथा 
हृदयदेशमें मंद्रनादात्मक प्रथम सप्तक, कंठदेश४ मध्यनादात्मक 
द्विताय सप्तक, शिरमें तारनादात्मक ठृतीय सफक,, कहा भी है-- 

क्‍ “ते मन्द्रमध्यवाराख्यस्थानभेदात्‌ /ंघा मता: ॥!? इति 


उक्त तीनोंप्रकारके नादसेंसे प्रत्येक ,/दिके प्राधान्येन प्रयक्ष- 
याग्य बाईंस भेद होतेहं इन्हों मेरी श्रुतियें कहतेहें । हृदयदेशमें 
एकप्रकारकी बाईस नाडोछें इनकेकारण हृदयदेशमें मन्द्रनादात्मक 
बाईस श्रतियें उत्पन्न होतीहें, उनमेंसे भी वे बाईंस नाड़ो क्रमसे 
एकसे एक ऊँची दहोनेके कारण एकसे एक श्रति ऊँची ( तार ) 
हैतीजांतीहै । एवं कंठदेशमें भी बाईंस नाड़ी द्वानेसे मध्य नादकी 





४ संगीक्शोन-- 


भी बाईंस शत हे ओर शिरोदेशमें भश्वाईंस नाडो होनेसे तारनाद द 
की भी बाईस श्रति हैं, कहा भी है-( 





तिरश्च्यस्तासु तावत्य: '्ची सारुताहता ( मरुत्याहते ) । 
उच्चोच्चतरतायुक्ता बन्त्यत्तरोत्तरम्‌ ॥। 
एवं कण्ठ तथा शी, /ततदाबिंशतिर्मता ।।”? इति । 
इन बाईस श्रुतियों: से 'तीत्रा कुमुद्रती मंदा छन्‍्दोवती 
दयावती रजनी रतिर | रौद्री क्रोीधा वजिका प्रसारिणी प्रीतिः 
माजनी क्षिति र्त्ता संदीपिनी आलापिनी मदती रोहिणी रस्या 
उमा चोमिणी ये' पर हैं। इन श्रुतियोंकी पांच जाति हैं दोप्तो- 
आयता करुणा शदु मध्या, कहा भी है-- 
दीप्ता5प्य्‌. 4 करुणा मृदुसेध्येति जातय: ।? 
पी ताजातेवा । , तियोके श्रवणसे मन दीप्त हे।ताहै; आयता 
जातिवाली भ्रुतियो;| श्रवशसे मन भ्रायत ( विस्तृत ) होताहै;-« 
करुणाजा तिवाली अध्तयोंके श्रवणसे मन करुणप्रधान होताईे, 
एव आगे भो जानना । »%फजातियोंकिलिए यही कारण कहाहे । 
श्रुतिकी अपेक्षा भी श्रतिजातिक। ज्ञान कठिन है! 
““तीत्रा रोद्रो बजिकोग्रेत्युक्ता दोप्च,- च॒तुर्विधा 
 झुमुद्र॒ा(प्यताया: स्थात्‌ क्रोधा चाथ प्र 
संदोषिनी रोहियी च भ्ेदा: पव्म्वेति की फैला: ।. 
दयावती तथा९5ल्ञापिन्यथ प्रोक्ता मदन्तिका | 





सराध्याय । ्ै्‌ 


त्रयस्त करुणाभेदा: , झदोभदचतुष्टयस---। 
मनन्‍दा च रतिका प्रीति: रमेति, मध्या तु षड़मिदा--॥, 
छन्‍्दोवती रखनी च माजनी रक्तिका तथा । 

*रम्या च क्षोमिणीद्यासामथ बम: खरस्थितिम्‌ ॥? 


अर्थात्‌ 'तीत्रा रोटरी वज्िका उम्राः इन चार श्रुतियोंकी 
दीप्ता जाति है, 'कुमुद्रती क्रोधा प्रसारिणी संदीपिनी रोहिणी? इन 
पॉच श्रुतियोंकी आयता जाति है, 'दयावती आलापिनी मदन्तिका? 
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इन तीन अतियोंकी करुणा जाति है मंद रतिका प्रीति क्षितिः 


इन चार श्रुतियोंकी म्दु जाति है, छंदेवती रजनी माजेनी 
रक्तिका रन्‍्या क्षोमिणी? इन छ: श्रुतियोंकी मध्या जाति है । 


: इनहीं बाईस श्रुतियोंसे षड़जादि सातों स्वर होतेहैं 
कहा है-- 
““अ्रुविभ्य: स्यु: खरा: षडजषभगान्धारमध्यमा: । 
पञ्चमा घेवतश्चाथ निषाद इति सप्त ते ॥ 


०] 


ते्षा संज्ञा: सरिगमपधनीत्यपरा मता: ॥?” 


"इन बाईस श्रुतियोंमेंसे तीत्रा कुमुद्रती मन्दा और छंदेवती 
ये चार श्रुतिये षड़जखरकी हैं, दयावती रजनी रतिका ये 
तीन श्रतिय' ऋषभर्वरकी हैं, रोद्री क्रोधा ये दे। श्रतियें गान्धारखरकी 
हैं, वजिका प्रसारिणी प्रीति माजनी ये चार श्रतिये" मध्यमखरकी' 
हैं, ज्षिति रक्ता संदीपिनी आलापिनी ये चार श्र॒तिये' पूंचमेखरकी 
हैं, मदंती रोहिणी रम्या ये तीन श्रुतिये घेबतस्वरकी हैं, उम्रा और 

' च्ञोमियी ये दे श्रुतिये' निषादस्वरकी हैं, कहा है-- 









१ संगीतसुदशेन- 
“वीत्राकुमुद्दती मन्दा छन्दोवत्यस्तु पड़जगा: । 
दयावती रखनी च रतिका चषमे स्थिता ॥ 
रेद्रों क्रोधा च गान्धारे, वश्रिकापथ प्रसारिणी । 
प्रीतिश्वमारजनीत्येता: श्र॒तयो मध्यमश्रिता: ॥ 
ज्षिती रक्ता च संदीपन्याल्ापन्यपि पव्चमे | 
मदन्‍्ती रोहिणी रस्येत्येतास्तिसनस्तु घेवते ॥ 
उग्मा च क्ञोमिणीति हें निषादे वसतः श्रुती ॥? इति । 
““प्रथमश्रवणाच्छब्द: श्रयते हस्वमात्रक: । 
सा श्रुति: संपरिज्ञेया स्वरावयवलक्षणा ॥? 


इन बाईस श्रतियोंके और भी अवांतर भेद बहुत हेसकतेहं 

किं तु वे स्पष्ट प्रत्यक्ष योग्य न हेनेसे उनकी सांगीतिकों ने गणना नहीं 

की । श्रतियोंके अवांतर भेद छोड़ आजकल्ह ते। इन बाईस श्रुतियों 

का भी परस्पर भेदज्ञान बहुत अल्प पुरुषोंको है। संगीतसमय- 

सारमें ते तीनों सप्तकां की मिज्ञा कर छयासठ श्रुतियांके छयासठ 

ही नाम प्थक्‌ प्रथक्‌ तथा और ही कहदेहें यथा-- 

“मन्द्रा चैवातिमन्द्रा च घारा घारतरा तथा । 

मण्डना च तथा सौम्या सुमना पुष्करा तथा ॥?”? इत्यादि। 

कि तु.ये नाम सकल सांगीतिकामिमत न होनेसे मैंने यहाँ 

नहीं लिखे और प्रत्येक सप्तककी श्रुतियोंके नाम पृथक प्थक्‌ 

होनेमें कोई हेतु भी नहीं अन्यथा सप्तकभेदसे स्वरांके नाम भी 

मिन्न भिन्न होनेंचाहिये तथा च यथा तीनों सप्तकोंमें स्वरोंके 

प्र्मान हैं तथा तीनों सप्तकोंमें श्रतियोंके नाम एक 


$ 









स्वराध्याय | ०] 


समान ही हैं वे तीत्रा कुमुद्र॒ती मन्दा छनन्‍्दोवती दयावती इत्यादि 
लिखदियेह । 
स्वस्श्रुतियोंके कायेका रणभावको प्राचीन भ्रंथकारोंने कई प्रकार 
से लिखाहै किसीने तादात्म्य किसीने विवत किसीने परिणाम वाद 
मानाहे इन सब पक्षोंमें परिणामवाद ही श्रेष्ठ तथा अधिकजनसंमत 
है | संगीतसमयसा रमें स्व॒रनामेंकी व्युत्पत्ति यां कही है-- 
४“जासा कण्ठ उरुस्तालुजिहा दन्तास्तथैव च । 
षड़्मि: संजायते यस्मात्‌ तस्मात्‌ षड़ज इति स्मृत: ॥। 
नाभे: समुदिते वायु: कण्ठशीषसमाहत:। 
कषभवन्नदेद्‌ यस्मात्तस्माद ऋषभ इरितः ॥ 
नाभे: समुदिते! वायु: कण्ठशीषंसमाहत: । 
गन्धर्वेसुखहतु: स्थाद गानध स्याद गान्धारस्तेन कथ्यते ॥ 
वायु: संमुत्यिता नामेहंदयेषु समाहत:ः । 
भध्यस्थानेड्रवत्वाद्व मध्यमस्तेन कीतितः ॥ 
वायु: समुत्यिता नाभेरोष्ठकण्ठशिरोहद 
पश्चस्थानसमुदभूतः पश्चमस्तेन संमत: ॥ 
नाभे: समुत्यिते वायु: कण्ठताबुशिराहदि । 
तत्तत्थाने घृते यस्मात्ततासा घेवते मतः ॥ 
नामभे: ता वायु: कण्ठवालुशिरोहत: 


ही 
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दे संगीतसुदशेन- 


( श्रुतिस्वरादिका कोष्ठ - नक॒शा ) 
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( $ मैंने इन खानोंमें अचलितस्वरोंका श्र्‌ तियोंके जिन अंशोपर लिखाहै 
उन्हीं ओअशॉपर जानना यथा उतरानिषांद तीवाके प्रथम अंशपर है एवं आगे 
भी जानता । ) 

कि छक्त खातों स्वरोंमेंसे पड़ज और पंचम एक ही प्रकारके हेततेहें 
््‌ चढ़े नहीं होते, शेष ऋषभ गंधार मध्यम घैवत निषाद ये पाँच 
. ) उतरे चढ़े भी दोते हैं, ऋषभादि शुद्ध स्वर ज़ब आगेकी श्रुति- 
घड,जशतेहें तब तीत्र कद्ातेहें और भौ आगेकी श्रतिपर जानेसे 





१० संगीतसुदशेन- 


तीत्रतर कहातेहं, जब पीछेकी श्रुतिपर आते हैं तब कोमल कहातेह 
ओऔर भी पीछे हटनेसे पूर्व कहातेहें संगीतपारिजातमें कहा भी है- 

“भर: स्वोत्तरगामी चेत्‌ तीत्रादिवचनादित: । 

खरोग्रिमश्रुतिं याति तीज़संज्ञां प्रयायसी ॥ 

ततोग्रिमश्रुति याति तदा तोब्रतरो भवेत्‌ । 

ततोश्रिमश्रुतिं याति तहि तीत्रतम: स्घूत: ॥ 

स्वर: पश्चान्निवृत्तरचेत्‌ कामलादिभिरीरित: । 

एकश्रुतिपरित्यागात्‌ स्वर: कामलसंज्ञक: ॥ 

श्रुतिद्यपरित्यागात्‌ पूर्वशब्देन भण्यते ॥?? इति ॥ 

यद्यपि शाश्नोक्त तीत्रतर तीत्रतम पूबेइत्यादि स्वरोंका प्रचलित 
संगीतमें भी प्रयोग होताहे तथापि प्रचलित सांगीतिकव्यवहारमें 
तीत्रवमादि शब्दोंका व्यवहार नहीं किन्तु पूर्व कोमल शुद्ध ये तीनों 
प्रकारके खर कोमल वा उतरे कहाते हैं और तीत्र तीत्रतर तीत्रतम 
ये सब सर तीत्र वा चढ़े कहाते हैं | कामल तीत्र शब्दोंकों भी कुछ 
पढ़े लिखे लोग बोलतेहें शोष लोग ते उतरा चढ़ा यही कहते हैं। 
घडज और पंचम शासखत्रके और लेोकके एकसमान हैं 

शाझ्षमें जे कोमल ऋषभ हे लोकसें वही उतरा ऋषभ कहाताहैे 
शा्ममें जे! तीव्र ऋषभ है वही लोकमें चढ़ा ऋषभ कहाताहै, 
शास्त्रमें जो तीत्र गंधार है वही लोकमें उतरा गंधार कहाताहै 
शाख्रमें जो तीत्रतम गंधार है वही लोकमें चढ़ा गंधार कहाताहे 
शाम जे। शुद्ध मध्यम है वही लेकमें उतरा मध्यम कहाताहै 


/* मनिननिनीनिनिकक 3... 





स्वराध्याय । ११ 


शाह्यमें जे तीत्र घेवत है लोकमें भी वही चढ़ा घैवत कहाताहै,' 
शार्पमें जे तीत्र निषाद है वही लोकमें उतरा निषाद कहद्दाताहे, 
शासत्रमें जे! तीव्रतर निषाद है, वही लोकमें चढ़ा निषाद कहाताहेै, 

मैंने जो यह शाल्रोय तथा लाकिक खरोंका मिलान लिखाहै 
चह श्रुतियोंके स्थूल मानसे लिखाएहै श्र॒त्यंशोंके सक्षम भानसे इसमें 
कुछ अंतर है यथा--षड ज छंदोवतीके अत्य भागपर, उतरा ऋषभ 
रंजनीके मध्यभागपर, चढ़ा ऋषभ रोद्रोके मध्य भागपर, उतरा 
गंधार वजिकाके प्रथमभागपर, चढ़ा गंधार प्रीतिके प्रथम मागपर ,उतरा 
मध्यम माजनीके अंतद्यमागपर, चढ़ा मध्यम रक्ता के अदय भाग पर 
पंचम आलापिनी के अय भाग पर, उतरा घेवत रोहियीके ठतीय 
भागपर, चढ़ा घेवत्‌ उम्राके प्रथभमभागपर, उतरा निषाद तीव्राके 
प्रथमभाग पर, चढ़ा निषाद कुमुद्गती के अल्यभागपर प्राप्त हेताहै, ऐसी 
लाकिक खरोंकी व्यवस्था प्रतीत होतीहे | 

श्रतिमेदसे ही खरोंका भेद है, लोक प्रचलित सर भिन्न मिन्न 
होने पर भी शास्त्रीय कोई कोई खर श्रतियोंके ऐक्यसे परस्पर 
मिल भी जातेहें यह विषय पूर्व लिखित कोष्ठमें स्पष्ट है यथाशुद्ध 
ऋषभ तथा पूव्व गंधार ये श्र॒त्यैक्यसे एक ही पदाथे हैं, एवं कोमल 
गंघार तीत्र ऋषभ, शुद्ध ग॒ तीत्रवर रि, पूर्व म॒ तीत्रतर ग, कोमल 
म और तीत्रतम ग, शुद्ध म अतितीत्रतम ग, शुद्ध ध पू्वे नि, 
कोमल नि तीत्र ध, तथा शुद्ध नि तीत्रतर 'ध ये भी एक ही पदार्थ 


जी 





घडज और पंचमके ही आश्रयसे सब स्वर स्थिर ( कायम ) किये 


१२ संगीतसुदशन- 


जातेहेँ यदि षडज पंचम एकरूप न हैं। तो और स्वरोंकी व्यवस्था त् 
होसके, यथा अवधिकी स्थिरता अपेक्षित हे।तीहै एवं पड ज पंचम- 
की स्थिरता अपेक्षित है, क्‍योंकि ये दोनों खर अवधिभूत हैं । 
और शास््रमयादासे षड जके पीछेकी श्रुतियों को निषादने और 
आगेकी श्रुतियों को ऋषभने रोक रक्‍्खा है एवं पंचमसे पीछेकी 
अ्ुतियोंका! मध्यमने और आगेकी श्रुतियोंका धेवतने रोक रक्खा 
है इस कौरण भी षड्ज पंचम उतर चढ़ नहीं सकते | और षड्ज 
पंचमकी जेसी ध्वनि अपेक्षित है वह एक छोड़ आधी श्रुति भी 
आगे पीछे करनेसे प्राप्त नहीं हो सकती इस कारण भी घषड़ज पंचम्त 
उतरे चढ़े नहीं होते, इसी कारण भूमंडलमें गंधारप्रामका प्रचार नहीं 
क्योंकि गंधार प्राममें पंचम एक श्रति उतरा संदीपिनीपर होताहै 
लोकमें तो पंचम आल्लापिनी श्रतिपर होताहै। यह पंचम षडजप्रामका 
है इस कारण लोकमे षड्जप्राम ही प्रचलित है । मेरी जानमें 
कंठछिद्रका उत्तरो्तर संकुचित होतेजाना भी खरकी तोबतामें कारण 
प्रतोत होता है। वस्तुगयाँ स्व॒रोंकी कासस्तता तथा तोब्रताका कारण 

शासत्रमयादासें सात स्वर शुद्ध हैं और बाईंस विक्ृत हैं मिल 
कर उनतीस हुए कहा भी है--- 


“शुद्धा: सप्त विकाराख्या दृयधिका विशतिमंता: । 
एकोनर्तरिशदुच्यन्ते ते सबे मिल्तिता: खरा: ॥? इति । 


_झ्ोकव्यवह्ार॒में तो पड़ज पंचस ये दे शुद्ध हैं शेष ऋषभादि 
अरे, उतरे चढ़े दें दे! प्रकारके होनेसे मिलकर बारह है. 











स्वराध्याय | १३ 


समान्यरूपसे सखर सात ही कहातेहें, इन खरोंके मंद्र मध्य और 
तार ये तीन सप्तऋ ( प्रकार ) हैं, यह पूर्वमें लिखाहै । 

प्रथम उत्पन्न रणन ( ध्वनि ) मात्र श्रुति कहातीहै तदनंतर जो 
अनुरणन ( अनुध्वनि-- आँस ) होता है उसे खर कहतेहें यथा 
घड़जके पड़देपर तार बजाकर तुरत पकड़लेनेसे जे डुनूसा शब्द 
निकलताहै वह छंदेवती श्रुति है उसी पड़देपर तार बजाकर्‌ जब 
न पकड़ो तब जो लंबा शब्द ( उसी दुन्‌ की आँस ) सुनाई देता 
है वह खर है यही श्रुति और खरोंका भेद कहाहै एवं और, खबरों 
का भी श्रुतियोंसे भेद जानना, कहा भी है-- 

'अ्र॒त्यनन्तरभावी यः स््रिग्धे प्लुरणनात्मकः । 
खरोा रलयति श्रोतचित्त स खर उच्यते ॥” इति । 

चार श्रुतिय' पड़जकी हैं तीन ऋषभक्री हैं यह गणना शुद्ध 
स्वरोंके आश्रयसे है, यथा चतुथे श्रुतिपर षडज द्ोनेसे षड़ज कीं 
चार श्रुतिये' कहातीहैं, पबड़जसे आगे तीसरी श्रुतिपर शुद्ध ऋषभ 
होने से ऋषैभक्री तीन श्रतिये' कहातीहें इत्यादि । तीत्र कोमल 
खरोंकीा ,मिलालेनेसे यह व्यवस्था हो नहीं सकती | + 

* अस्तुगद्या बाईस श्रुतियोंके बाईइस ही खर हैं किन्तु बाईसकी 

संख्या अधिक द्वोनेसे तथा बाईस नाम कंठ करनेमें श्रमाघिक्य 
दोनेसे उन बाईस”अतियोंमेंसे अधिकानुरंजक सात श्रुतियोंपर 
सात स्वर स्थिर करदिये । फिर उनके कोमल तीत्रादि भेद करदिये 
इसमें लाघव है क्योंकि नो ही शब्दोंसे ऐसे काम चलसकताहे। 
चाहें तो एक ही खर के उत्तरोत्तर तीत्र बाईस भेद सानस कतेहें 
कहा भी है ““खिड्धस्य गतिश्चिन्तनीया |? इति । 


१४ संगीतसुदशेन- 


रागापेक्षया खरोंके चार प्रकार कहेहें+-लेवादी वांदी अनुवादी 
और विवादी । जिन दे! खरोंके बीच आठ वा बारह श्रुतियोंका 
श्तर पड़ता दो वे दोनों खवर परस्परमें संवादी कहाते हैं यथा 
षडूज और मध्यम के बीच आठ श्रुतिहँ तथा मध्यम और षड़जके 
बीच बारह श्र॒ति हैं इसलिए पड़्ज मध्यम परस्परमें संबादी हें, 
एव' पृड़न और पंचम बीच बारह श्रुति हैं तथा पंचम और 
पड्जक बीच आठ श्रुति हैं इससे पड़ज पंचम भी परस्पर संवादी 
. हैं, इसी कारण षड़जमध्यम और पषड्जपंचमका मिलाना कुर्छ 
सहज है। एवं ऋषभ और धेवत गंधार और निषाद ये भी <उत्त 
व्यवस्थाके कारण परस्परमें संवादी हैं । 
जिस रागमें जो खर प्रधान हो वह खर उस रागका राजा 

के तुल्य होनेसे वादी कहावाहै यंथा मालकेोसमें मध्यम, वादी 
से नीचे दरजेका खर उस रागमें वादीखरका अमात्य ( बज़ीर ) 
तुल्य' होनेसे संवादी कहाताहै यथा मालकौसमें गंधार । जिस 
राणमें जो खर वर्जित द्वोताहै वह खर उस रागका शज्रुतुल्य द्वोल्ेसे 
विवादी कहाताहै तथा मालकौसमें ऋषभ ओर पंचम, शेषः खर 
वादी और संवादी खरके भ्ृत्यतुल्य द्वोनेसे श्रनुवादी कहाते हैं, 
कहा भी है-- 

“बतुविधा: खरा: वादी संवादी च विवाद्यपि । 

अनुवादी च, वादी तु प्रयोगें'बहुल: खर: ॥। 

श्रतयो (ष्टी द्वादश वा ययोरन्तरगाचरा: 

मिथ: संवादिनो ते स्त: सपो स्थातां पसौ तथा १। 





स्वराध्यांय । १५ 


विवादी विपरीतत्वाद्धीरैरुक्तो रिपूपम: । 
शेषाणामनुवादित्वम्‌ , वादी राजात्र गीयते ॥ 
संवादी त्वनुसारित्वादस्यामातदयो प्रभिधीयते । 
नपामादानुसारित्वादनुबादी तु श्व्॒यवत्‌ ॥? इति | 
जो ध्रुवपषद वा ख्यालादि रूपसे पद (छंद कविता) गाया 
जाता है यथा “बरन वरनक पहिरे चीर यमुनाके तीर गोविंद 
ग्वाल लिए संग भीर”? इद्यादि तदपेक्षया खरोंके छ: प्रकार कहे 
हैं--प्रह अश न्‍्यास अपन्यास संन्यास और विन्यास, जिस 
स्वरसे उक्त-पद (चीज़) के गानेका आरंभ होताहै वह खर ग्रह सर 
कहाता है। जिस खरका उक्त पदमें विशेष प्रयोग दो! वह अश सर 
कहाताहै । उस पदकी (मेगकी) समाप्तिमें जो खर नियत 
कियागयाद्दो वह न्यास खर कहाताहै। एक पदके कई पाद 
होतेहें से प्रथम अंतिम पादातिरिक्त पादांकी (अतरोंकी) समाप्तिमें 
जो स्वर नियत कियागयादेो वह अपन्यास खर कहाताहै। अशका 
अविवादी हे। और पदके प्रथमपादकी ( अस्ताईकी ) समाप्रिमें 
जो खर नियत कियागयाहे| वह संन्यास स्वर कहाताहे। पदके 
पादोंके भी अनेक भाग रहतेहं से अशका अविवादी होकर 
जो पादके किसी अवांतर भागके अतमं नियत कियागया हो 
स्व॒र विन्‍्यास स्वर कहाताहे । कहाहै--- 
गीतादिनिहितस्तत्र खरो ग्रह इतीरित: । 
रागश्व़ यस्मिन्‌ वसति यस्माच्चेव प्रवतंते ।। 
अनुवृत्तश्ध यश्चेह सोंश: स्थाद्‌ दशलच्षण: । 
गीते समाप्तिकन्न्यास एकविशतिधा च स: || 


१६ संगीतसुदशेन- 


अपन्यास: स्वर: स स्थाद यो विदारी समापक: | 
अशाएविवादी गीतस्था(एव्यविदारीसमाप्तिकृत्‌ू-॥| 
संन्यासों, एशाविवाद्य ब विन्यास: सः तु कथ्यते-| 
या विदारीभागरूपपदप्रान्ते प्वनतिष्ठते ॥?? इति। 
इस स्थलपर संगीतरत्राकरकारने कुछ ओऔरर भी भेद लिखे हैं, 
किंतु उनका आधुनिक संगीतसंमाजमें प्रचार १ होनेसे वे यहाँ 
नहीं लिखे, इतनी ज्यादा जिसकी जिज्ञासा हो उसे संगीत- 
रत्लाकरादि ग्रंथ देखनेचाहिए । 
श्रतियों पर शुद्ध खरोंकी स्थापनाके तीन भेद होनेसे पड ज- 
ग्राम सध्यमग्राम और गांधारमाम ये तीन ग्राम शास्रोंमें कहे हैं। 
मूछेना प्रश्नतिके आश्रयभूलत स्वरसमुदायकों यहाँ ग्राम कहतेहें । 
यदि बाईस श्रुतियोंमेंसे छदोवतीपर षड़जको, रतिकापर ऋषभको , 
क्रोधापर गंधारका, मार्जनीपर सध्यमकाो, आल्लापिनीपर पंचमको 
रम्यापर घेवतको, प्रौरर क्षोमिस्यीपर निषादको स्थिर कियाजाय ते 
ह'पंडजेग्राम कहाता । यदि और छ: स्वरोंक्ा इसीप्रकार स्थिर 
करके केवल पंचसमकी संदीपिनी अ्रतिपर रिथिर कियाजाय (वो 
मध्यमग्राम बनजायगा । षड जम्राम्ें पंचम की चार श्रुति होतीहैं; 
और घैवतकी तीन, मध्यमग्राममें पंचम की तीन श्रुति होतीहैं और 
पैवर्तक्ी चार, पीछे लिखा श्रुतिखहस्काष्ठ देखिये सब स्पष्ट हे 
जायगा । कहा है-- 
“आभम्र: खरसमूह: स्वान्मूछनादे: समाश्रयः 
ते द्रों घखतले तत्र स्थात्‌ षड़ंजप्रास आदिम: ॥ 
द्विदीयो मध्यमग्रामस्तयेलेक्षणमुच्यत् 








स्वराध्याय । १७ 


पड्जप्राम: पश्चमे खचतुथेश्रतिसंस्थिते । 
स्वोपान्त्यश्रतिसंस्थे एस्मिन्मध्यमग्राम इष्यते ॥?? इति । 
(खस्य पंचस्यान्त्या श्रुतिराल्लापिनी तत्समीपे वर्तमाना श्रुति: 
स्वोपान्या सा च संदीपिनी तस्यां पञ्चमे स्थिते सति मध्यमग्राम 
इष्यते इत्यन्वय:) | 
यदि बाईस श्रुतियोंमेंसे छंदेवतीपर षडजको, रंजनीपर ऋषभ 
को, वज्िकापर गंधारका, माजनीपर मध्यमको, संदीपिनीपर 
पंचमको, राहिणीपर घेवतका, तीत्रापर निषादकों स्थिर किया- 
जाय ते संगीतरल्लाकरके मतसे गान्धारप्राम होताहै, कहा भी है-- 
“रिमयो: श्रुतिमेकैकां गान्धारश्चेत्समाश्रितः । 
पश्रुतिं थो। निषादस्तु धश्रुति सश्रुतिं श्रित: (ग्रह्मति) |। 
गान्धारप्राममाचष्ठे तदा ते नारदे मुनि: । 
प्रवतते स्वरगलोक ग्रामोएसौ न महीतले ॥? इति । 
इसप्रकार शुद्ध स्वरोंकी स्थापनाकों प्राधान्येन लिखनेसे 
यह प्रतीत होताहै कि अत्यन्त प्राचीनकालमें गानेबजामेम्रें 
शुद्ध स्व॒रोंका ही विशेष प्राधान्य था उसके अनंतर खरों के तीत्र 
कल पद हुए क्‍यों कि शुद्ध स्व॒रोंकी अपेक्षा तीत्र को मत्न स्वर अधिक 







ही प्राधांन्य हागया, इस परिवरतेतका कारण कालही 
लक प्रभावले सभी पदार्थोंका परिवतेन' होता रहता 
देखते देखतें संगीतपरिपाटी बहुतकुछ बदल्लगई | और 

| सभी प्रदाथे परिष्कारहीन द्वोतेहें अतमें भी 
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खराध्याय । १< 

है, $े 22700 6% | फहक | 
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कि आह्ापिनी है मीकिन कीलिड हि । 
१4८ । मदंती 
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५ तीत्रा नि जि 
३ | झसुइती  । 
हे मंद. 
गीनन कं 





8  नननननननानिनिगनिगरिििििटटि 
( धंसकृतके संगीत-मंधोंमेंले श्ाजकल सेगीतपारिजात और संगीतरत्नाकर 

ये ही दे! ग्रथ प्रायः मिलतेहं इन दोनें अंथोमें पढ ज्यआाम ते एक सा ही हे 

मच्यमग्राम और गंधारआसमें परस्पर कुछ भेद है से। इस नक्‌शे में स्पष्ट है |) 


अजकल लेकमें कैनसा ग्राम प्रचलित है इसमें यद्यपि काई 
भी स्पष्ट प्रसमाथ नहीं तथापि लोकमें जे। प्राम प्रचलित है उसमें 


२७ संगीतसुदशेन- 
'पड़जके मध्यम और पंचम संवादी हैं क्योंकि पड़जसे सध्यम तथा 
'पंचमक तारका मिलालेतेह, शास्रमें पडजप्राममें ही पड़ुजका पंचम 
संवादी है, मध्यमग्राम और गंधारमाममें नहा क्‍योंकि इन दोनों 
ग्रामोमें पंचस संदीपिनीपर रहनेसे पड़ज ओर पंचमके बीच ग्यारह 
अति पड़ती हैं, और वे खर परस्परमें संवादी द्वोतेहँ जिनके बीच 
आठ वा बारह श्रुतियोंका अतर हो यथा तीनों ही आ्रामोंमें पड़ज- 
सध्यम, षड्जप्राममें तो पंचम आलापिनी पर होनेसे पड़ुज और 
'पंचमके बीच बारह श्रुतियों का अंतर होनेसे पड़ज पंचम परएस्पूर 
संवादी हैं लोकमें भी संवादी हैं इससे सिद्ध होताहै कि लोकसें, 
चडजग्राम ही प्रचलित है | और सितारपर श्रतियोंक्री स्थापना करके 
भी देखाह कि पंचम आल्लापिनीपर आता है, आप भी सितारादिए 
वाद्यपर श्रुतियोंक्री खापना करके देखसकतेहेँ, इस परीक्षाके समय 
इतना ध्यान कर लेना कि वीणादि वाद्योके दंडमें यह एक वेलक्षण्य 
है कि ज्यों ज्यों नीचेको जाओ टों स्यों श्रुति खरोंका अंतरस्थान 

छोटा होता जाताहै यथा पडज ऋषभका तीनों ही सप्तकोंमें 
एकसमान अंतर है किन्तु वीशादिदंडमें द्वितीय सप्तकके पडज- 
ऋषभके सार पड़दाप्रश्नति खानोंमें जितना अतर होताहै तदपेक्षया 
ततीयसंप्तकके पड़जऋषभके सार पड़दा प्रभ्नति स्थानोंमें बहुत कम 

तर दाता है, एवं और स्रॉपर भी यह नियम सर्व स्पष्ट है। 
इसका कारण यही है कि तार जितना ही छोटा द्वोगा उतना ही 
'सर्सीप समीपमें खरोंको प्रकट करेगा | इसी कारणसे छोटे वायमें 
बके स्रस्थानोंकासा अतर नहीं होता, इससे २२ श्रुतियोंको 









स्वराध्याय । २१ 


भी स्थिर करनेके समय उत्तरोत्तर अंतर कम रखना यथा--- 


| _| [|| || |[[[।|| || | | | ||।||।| _| ||[[[[[[[[| एवं वीणादि दंडपर 


२२ श्रुतियें स्थिर करने से आलापिनीपर ही पंचम आता है इस 
से षड़जप्रामका ही प्रचार कहाजासकताहै । और तीनों प्रामोमेंसे 
घड़जग्राम ही प्रधान है इससे भी षड्जप्रामका ही प्रचार सिद्ध 
दहेताहे कहा भी है-'घड्जप्रामस्मिषृत्तम?? 





“उसयोग्रोसयेसेध्ये मुख्यत्वं कस्य गण्यते ९ 
पड्जस्येव हि मुख्यत्वं गण्यते बचनान्मुने: ॥? इति। 
पडजादि तीन ग्राम कहातेहेँ ऋषभादि ग्राम नहीं कहाते 
इसका कारण विशेषरूपसे कुछ ज्ञात नहीं होता | शाश्वकारोंने तो 
- यही कहा है कि षडज गंधार और मध्यम ये खर प्रधान होने से 
इनके नामसे षड़जादि ग्राम कहातेहें | संगीतपारिजातसे यह 
भी प्रतीत होताहै कि षडजग्रामका तार षड़जमें मध्यम्प्रामका 
तार मध्यममें और गंधारम्रामका तार गंधारखरमें सिलाना चाहिए । 
यद्यपि वीणामें एक तार गंधारमें भी मिलायाजाताहै तथापि वह 
गंधारमाम, नहीं कहासकता क्योंकि उस तार से भी षडजग्रामके 
ही खर निकलतेहें । 
क्रमसे सात ही खरोंके आरोहावराहको मूछना कहतेहैं यथा 
सा रे गम प धनि--नि ध पस ग रे सा?, सात ही ख़र 
होनेसे प्रत्येक प्राममें सात सात मूछेना कह्दी हैं। उनमेंसे षड़ज 
ग्रामकी मूछनाओंक उत्तरमंद्रा रजनी उत्तरायता शुद्धपडजा मत्सरी- 
कृवा अश्वक्रांता अमिरुद्गता--ये सात ही नाम हैं । मध्यमम्रामकी 


श्र संगीतसुदशेन- 
मूछनाओंके 'सौवीरी हरिणाश्वा कलोपनता शुद्धमध्या मार्गी पौरवी 
हृष्यका? ये नाम हैं | कहा भो हे-- 

“आरोहेणावराहेण ऋ्रमेण स्वरसप्तकम्‌ । 

मूछेनाशब्दवाच्य हि विज्ञेयं तद्विचक्षण: ॥? 

“क्रमात्‌ खराणां सप्तानामाराहश्वावराहणम । 

मूछनेत्युच्यते ग्रामद्रये ता: सप्त सप्त च ॥ 

पड़े तृत्तरमन्द्रादी रजनी चोात्तरायता । 

शुद्धपड़जा मत्सरीक्ृद ःश्वक्रान्ताएमिरुद्गता ॥। 

मध्यमे स्यात्त सौवीरी हरिणाश्वा ततः परम्‌ | 

स्यात्‌ कल्लोपनता शुद्धमध्या मार्गी च पौरवी ।। 

हृष्यकेत्यथ तासां तु लक्षण प्रतिपायते । 

मध्यस्थानस्थषड़जेन मूछना(रम्यतेप्रिमा ॥ 

अधस्तनैनिषादायो: षडन्या मूछना: ऋमात्‌ । 

सध्यसध्यममारभ्य सौवीरी मूछना भवेत्‌ ॥ 

पडन्यास्तदधाधस्स्थस्वरानारभ्य तु क्रमात्‌ ॥” इति । 

षड जप्राममें द्वितीय सप्तकके षड जसे प्रथमग्नूछनाका आरंभ 

करना, द्वितीयमूछेनाका प्रथमसप्तकके निषादसे तृतीयमूछनाका 
प्रथमसप्तकके घेवतसे आरंभ करना ऐसे ही आगे भी जानना । यदि 
द्विवीयमूछनाका द्वितीयसप्तकके ऋषभसे ठतीयमूर्छनाका द्वितीय- 
सप्तकके गंधारसे इसक्रमसे मूछनाओंका आरंभ करे तो सप्तमी- 
मूछनामें ट्वितीयसप्तकके निषादसे ठृतीयसप्तकके पेवततक जाना- 
चाहिए तृतीयस प्तकके घेवततक कंठसे पहुँचना कठिनहै और वीणा 
अ्रश्मतिवाद्योंमें तो ठतीयसप्तकके घैवतका स्थान ही नहीं हो।ता इसी 


स्वराध्याय । 


कारण से प्रतीत द्वोताहै कि द्वितीयादिमूछनाका प्रथमसप्तकक 
निषादादि खरसे आरंभ कहादै । इस ऋमसे मूछनाओंके झारंभ 
से प्रथम और द्वितीय सप्तक के सभी खर सातों मूछनाओरोंमें 


आजायेंगे प्रथम सप्तकका षड़जमात्र छूटेगा | षड़्जप्राममूछेनाओंफ 
स्वरूप यथा--* 


(१) सा रे गम प घ नि--नि ध प-मस.,ग रे सा---इति शत्तरमंद्रा, 
(२) नि सा रेग म प ध--ध प म ग रे सा नि--इति रजनी, , 
(३) धं नि सारे गम प-“+प म ग रे रखा नि ध-इति उत्तरायता, 
(४) पं घ॑ नि सा रे ग स--म ग रे सा नि ध॑ पं--इति शुदपड्जा, 
($) म पं ध॑ निसा रे ग--सग रे सा निं धं प॑ मं- इति मत्सरीकृता, 
(६) गे मं प' ध॑ नि सा रे--रे सा नि घ॑ं प' में गे--इति अध्वक्रांता, 
(७) रे गे मं प॑ थ॑ नि सा--सा नि थं प' स ये रे-इति अ्िरुद्रता, 
मध्यमंग्राममें मध्यसप्तकके मध्यमसे प्रथममूछनाका आरंभ 
करना यह मूछना ठृतीयसप्तकके गंधारतक॑ जाकर लौटेगी, द्विती- 
यमूरछनाका द्विवीयसप्तकके गंधारसे आरंभ करना एवं आगे भी 
जानना । मध्यमग्रामकी मूछेनाएँ यथा-- 


४ अत हर, रे | 
(६) म प धघ निसा रे ग--ह रेसा नि ध प म--हति सोवारी, 
(२) गम पधघनि सां रे--े सा निधप सग--हति हरिणाश्वा, 
(३) रेग म प घ नि सा--सा नि ज पम॒ य रे--इसि कल्ले पनता, 
(४) सा रेश स प ध नि--नि घ प स ग रे सा--इति शुद्धमध्या, 
४) नि सा रे गम प घध--धघ प म ग रे सा नि---इति सार्मी, 
(६) घंनि सा रे गम पे->प्म ग रे सा नि घं--इंति पौरत्री, 
(७) प्‌ धं नि सा रे ग म--म ग रे सा नि थ॑ प--इति हृष्यका 
( यहाँपर जिन खरों पर अलुस्वारसा चिह्न है इनको, प्रथमसप्तक के 


स्व॒राध्याय । श्ध्र 


गांधारप्रामकी तो 
“लनन्दा विशात्षा सुमुखी चित्रा चिंत्रावती सुखा। 
आलापा चेति गान्धारम्रमे स्युः सप्त मूछेना: ॥” 
ये सात मूछेना” कहीहें | यद्यपि इनके विशेष रूप नहीं कह्े 
तथापि पूर्वेरीतिसे प्रतीत होता है कि सध्यमरगंधारसे इनका आरंभ 
करना चाहिए | यथा-- 


8 029 म| 
(१) गम प ध नि सा रे--रे सा नि घ प म ग॒ इति नंदा, 


(२) रेग मप घ नि सा--सा निघपमगयग रे इति विशाला, 
(३) सा रे गम प घनि--नि ध प म ग रे सा इति सुसुखी, 
(७) नि सा रेग स प ध--च प म ग रे सा नि इति चित्रा, 
(७) धं नि सा रे ग़म प--प म ग रे सा निं धं इति चित्नावती, 
(६) पं ध मिं सा रे ग म--स ग रे सा नि धं प इति सुखा, 
(७) मं पं ध॑ नि सा रे ग--ग रे सा नि घं पं मं इति आलापा, 
इन मूछनाओंका बहुतसा प्रस्तार लिखाहै यथा छप्पनप्रकार 
की मूछनाओंमेंसे प्रत्येक मूछना सात सात भ्रकारकी द्वोजाती 
है वह प्रस्तार जानना हो तो शासत्र देखे यहाँ विस्तर भयस्रे 
नहीं लिखा । 
यदि मूछेना छ: या पांच स्वरकी हो! तो उसे तान कहतेहं । 
यथा--वाना: स्युमूछनाः शुद्धा: षाडवोडुवतीकृता: ।?” इति 
मतंगने कहाहे कि ““ननु मृुठ्ठनातानया: को भेद: ? ब्म:- 
आरोहावरोहक्रमयुक्त: खरसमुदाये। मूछनेत्युच्यते । वानस्त्वाए५ 
शेहक्रमेश भव॒ति |? इति, इससे यह प्रतीतह्ोता है कि जैसे 
प्रथममूछेनाका षड़जसे द्वितीयमूछेनाका निषादसे आरंभकरना-- 
रे 


२६ संगीवसुदशेन- 


तथा च अवरोहक्रम से प्रस्तार हुआ; वेसे तानका प्रस्तार नहीं 
करना; किन्तु आरोहक्रम से यानी प्रथम तान षड़जसे द्वितीय 
तान ऋषभसे , इस क्रमसे प्रस्तार करना, और श्रै।डुव षाडव मूछेनाओंं 
का ही तान कहाहेै इससे सा रेग म प ध--ध प मगरे सा, 
रेगमप ध नी--नीं घ प म ग॒ रे, गस प ध नी सा-सा नी 
ध्‌ प मु ग! इस ऋ्रमसे षाडव तानें होनी चाहिएँ। तथा सारे 
मं पध-ध प म रे सा, रे गस घ नी--नी धमशरे, यम 
धनी सा-सा नी ध म गः इस क्रम से औडुव तानें होनी 
चाहिएँ, ऐसा गन्थकारों का अभिप्राय प्रतीत होताहै, आज कलह 
तो खरसमुदायका तान कहतेहें, उसमें भी स्वरोंका कुछ नियम 
नहीं, हो रागविरुद्ध खर नहीं होता । 

षाडवतानोंमें यथेच्छ एक स्वरका और ओऔ्रौड्डबतानोंमे यथेच्छ 
दे! ख्वरोंका लोप हेसकताहे अथापिं भरतादिआचार्थों ने नियम 
करदियादहै कि षड़जग्रामकी षाडवतानोंमें पड़ुज ऋषभ पंचम और 
निषाद इन्हींमेंसे एक स्वरका लेप होसकता है औरका नहीं तथा 
बड्जम्ामकी श्रौडुव॒तानोंमें घड ज॒ पंचम, गंधार निषाद, ऋषभ 
पंचम इन्हीं दे! दे खरोंका लोप होसकता है श्रौरेंका नहीं, 
कहा है-- 

“घड़जगा: सप्त हीनाश्चेत्‌ क्रात्‌ सरिपसप्तमै: । 

तदा (हं।विशतिस्ताना: सध्यमे सरिगेज्किता: | 

सप्त क्रमाद ग्दा ताना: स्युस्तदा त्वेकविंशतिः । 

एवे चेकानपन्चाशदुभये षाडवा मताः ॥ 

सपाम्यां द्विश्रृंतिस्यां च रिपाभ्यां सप्त वरजिता: । 





सराध्याय | २७ 


षड़जम्रामे प्रथक्‌ ताना एकविंशतिरौडुवा: ॥ 
रिधाभ्यां द्विश्वतिभ्यां च मध्यमग्रामगास्तु ते । 
हीनाअ्वदुदंशेब स्युः पश्चत्रिशत्त ते युता: ॥! 
सर्व चतुरशीति: स्युमिलिता: षाडवाडुबा: ॥” इति । 
यथा पाँच वा छः: खरोंकी मूछनाकाो तान कहतेहें तथा 
रंह्वित मूछनाका कूटतान कहतेहें कहा भी है--““अवरोरे 
सत्याम्रपि ' विपरीतानुपृर्व्या' क्रमत्वाभावने कूटतानत्वमेव । कूटत्वं 
० व्यूह्मेश्चारितस्वस्तवम्‌ १? 
“असंपूर्णाश्व संपूर्णा व्युत्रमेोच्चरितखरा: । 
मूछना: कूटताना: स्युः ॥” इति । 
इनकूटतानोंका प्रस्तार करनेसे लक्षावधि संख्या होजातीरै 
प्रत्यक संपृर्णयूछेनाकी पाँच पाँच हज़ार चालीस कूटतानें कहीहैं- 
“पूणों: पच्च सहस्राणि चत्वारिंशद्युतानि च । 
एकैकस्यां मूछनायां कूटताना: सहक्रमैः ॥? 
एवं षाडब ओडुवादि कूटतानोंकी भी भारी संख्या जाननी 
यहाँ लिखनी विशेष साथेक नहीं इससे सब संख्या नहीं लिखी । 
एक खरके प्रयोगक्रा आचिक कहतेहें, दाखरोंके प्रयोगका 
गाथिक, तीन ख्रोंके प्रयोसका सामिक, चारखरोंके प्रयोगका 
खरांतर, पाँचखरेंके प्रयोगका ओडुव, छ:खरेंके प्रयोगका 
पाडव, सातखरोंके प्रयोगक्ी संपू् कहतेहें ये संज्ञा हैं 
कहा है-- 
“आिको गाथिकश्चेव सामिकश्व स्वरान्तर:ः । 
औडुवः षाडवश्चेव संपूर्णश्चेति खप्तमः ॥ 





श्८ संगीतसुदशेन- 


एकस्व॒रप्रयोगो। हि आचिकस्त्वभिधीयते । 

गाथिको द्विखरे छेयस्िखरश्चेव सामिकः ॥ 

चतुःस्वर॒प्रयोगा हि स्वरान्तरक उच्यते । 

ओऔदडुव: पश्चभिश्चेव पाडव: पटस्वरे भवेत्‌ ॥ 

संपूर्ण: सप्तमिश्चैव विज्ञेयो गीतयोक्त॒मि: ॥? इति । 

संगीतशास््रवाल्ले गानक्रियाका--खरोचारणकीा वर्ण कहतेहैं। 

उसके चार प्रकार हैं--स्थायी आरेही अ्वराही और संचारी, एक 
खरके निरंतर अनेकवार प्रयागका स्थायी? कहतेहें यथा--.'सा 
सा सा? म म स म? इत्यादि, आरोहणको “आरोही? कहतेहैं 
यथा--सा रे गम प ध नि? इत्यादि, अवराहणशको अवरोही 
कहतेहें यथा-“नि ध प म॒ ग रे सा? इत्यादि, इन तीनेंका यदि 
सेकर हे। तो उसे संचारीः कहतेहें यथा--'सा सा सा निमस 
रेसामपपधपमगसपपधनिनिधपममपधपथध 
नि ध नि सा? इत्यादि । कहा भौहै-- 

“गानक्रियाच्यते वणे: स चतुर्धा निरूपितः । 

स्थाय्या ;९रोह्य ख़राही च संचारीदयथ लक्षणम्‌--- 

स्थित्वा खित्वा प्रयोग: स्यादेकैकस्यैव स्व॒रस्य यः । 

स्थायी वर्ण: स विज्ेय:, प्रावन्वर्थनामको | 

एतत्सांमिश्रणाद्रणें: संचारी परिकीर्तितः ॥? इति | 

जिसका आजकल्हके सांगीतिक फिकरा कहतेहं उसको शाख्त- 








कार अलंकार कहतेहें उनके बहुलसे भेद हैं, कहा है-- 
““विशिष्टववगंसेंद्ममलक्कार प्रचचते । 
व्स्य भेदा बहावधा: ॥ै|४ इति | 





स्वराध्याय । रद 


यहाँ वर्ण पदसे गानक्रियाका अहण करना। यथा-सारेग 
रेगम सपध धनिसा, सानिध निधप पम्रग गरेसा १, सासा रेरे 
गग सम पप धध निनि सा २, सारेगमप गमपधनि मपधनिसा ३, 
सारे गरेसा गस गरेसा पधनि पमगरेसा ७, सासा गग रेरे मम 
गग पप॒ सम धध पप्र नीनी धध सा ५, सारेसा पमगरेसा 
सानिधपमगरेसा ६, सानीसा गम पम्म गरेसा नी पमगरेसा ७, 
सास! नि गग रेसा घधध पप मम रेगरेसा ८, सानीध पधनीसा 
नीसा ग गरेसा धपमग नीधपम पम्रगरे गसप मपधनि पमगरे पप 
नीनी धध मम रेरे गरेसा €,. सानीधपम गमपधनी गग मम पप 
सा रेसा गगरेसा गमप सासा रे सानीधप सानिधपम धधनी रेरे 
सो गरेसा सारेगम पम्गरेसा धप घप मप पम्र पम॒ पधनी पमगरेसा 
गम' गरेसा गम पर धमगरेसा नी धपमगरेसा १०, इत्यादि । इन 
समग्र अलड्टारोंका लिखना अशक्यहै | अलंकारकत्पनाके समय 
इतना ध्यान अवश्य चाहिए कि अल्ंकारकी कल्पना उत्तम हो, 
गंभीर ( वज़नी ) हो और राग के अनुकूल हो, रागमें जो स्वर 
छूटताहेा उसके अलंकारमें भी वह खर नहीं लगता, गानेबजाने- 
वालेका रागके स्वरूपपर खूब ही ध्यान रखनाचाहिए | 
.._ यथा कंठका साघुये विशेषकर परसेश्वरके अधीन है तथा हस्तका 
माधुय भी विशेषकर परमेश्वरके ही अधीन है, तो भी जेसे गल्ला 
खटाई प्रभ्नति कुछ पदार्थों से बिगड़जाताहै और मल्लाईप्रश्मति पदा्शों 
से सुधरताहै वैसे हस्त भी मुद्गरफेरनाप्रश्नति व्यायाम ( कसरत ) 
से बिगड़जाताहै ओर तैलादि मलकर गरमजलसे धघानेसे कुछ सुधर 
भी जाताहे | 


३० संगीवसुदशेन- 


गानक्रियाक्ी षाड़जी आर्षभी गान्धारी मध्यमा पंचमी धैवती 
ओर नेषादी ये सात शुद्ध जाति कही हैं | पूर्वमे लिखदियाहे कि 
गीतारंभकखरकी ग्रह कहतेहें, गीतव्यापकखरका अश कहतेहें 
अतरेकी समाप्रिमे जे खर होताहेै उसे उपन्यास कहतेहें, गीतकी 
समाप्तिमें जे खर होताहै उसे न्यास कहतेहें | जिस गानक्रियामे 
पड़ज ही ग्रह अर न्यास तथा अपन्यास है। उस गानक्रियाकी षडजके 
प्राधान्यसे षाड़जी जाति जाननी, अथात्‌ जिस गानका आरंभ भी 
षड जसे होा। समाप्ति भी पड़जसे हा उसके अवांतरखंडोंकी समाप्ति 
भी षड जसे हे और उसमें षड जका प्रयोगभी अधिकह़े।! उस 
गानकी षाड जी जाति जाननी, और इन सात ही शुद्ध जातियोंमें 
न्यास ( गीतसमापक ) खर तृतीयसप्तकका न होनाचाहिए । 
एवं जिस गानमें ग्रह अश न्यास तथा अपन्यास ऋषभ हे। 
उसकी आषभी जाति जाननी । जिस गानमें ग्रह अंश न्यास 
अपन्यास गंधार दो उसकी जाति गांधारी जाननी | जिस गानमें 
अह अश न्यास अपन्यास मध्यम खर हो उसकी मध्यमा जाति 
जाननी । जिस गानमें प्रह अंश न्यास अपन्यास पंचम हो उसकी 
पत्चमी जाति जाननी । जिस गानमें ग्रह अश न्यास अपन्यास 
घैवत हो उसकी घैवती जाति जाननी । जिस गानमें ग्रह अंश 
न्यास अपन्यास निषाद हो उसकी नेषादी जाति जाननी | 
कहा भी है-- 
“शुद्ध: स्युर्जातय: सप्त ताः पड जादिखरामिधा: 
.. पाड़े ज्यापेभी च गान्धारी सध्यमा पन्चसी तथा || 
..'चैबती चाथ नैषांदी शुद्धतालक्ष्म कथ्यते--॥ १॥। 


स्वराध्याय | ३३ 
यासां नामसरो न्यासे।एपनन्‍्यासेएशोम्रहस्तथा । 


तारन्यासविहीनास्ता: पूर्णया: शुद्धाभिधा सता: ॥ २॥ 
एवं ग्यारह विक्रत जाति कहीहैं यथा--- 

१ पाडूजी और गांधारी जातिके संकरसे षड़जकैशिक्की जाति 
होतीहै इसमें गंधार न्यास स्व॒र होताहै श्रौर पड़ज निषाद पंचम 
अ्रपनयास स्वर होतेह और षड्ज प्रह षड़ज गंघार पंचम ये अंश 
होते हैं । 

२ पाडजी और मध्यमा जातिके संयोगसे षड़जमध्यंमा 
जाति ह्ोतीहै इसमें पड़ज वा मध्यम न्यास और सातों ही स्वर 
अपन्यास॑ होसकतेहें; और मध्यम ग्रह सातों ही खर अंश हो 
सकतेहें । 

३ गान्धारी तथा पंचमी जातिके यागसे गांधारपंचमी नाति 
होतीहै इसमें गंधार न्यास और ऋषभपंचम अपन्यास हे।तेहं 
पंचम ही ग्रह तथा अंश होताहे । 

४ गांधारी और आषेभी इन देकके संयोगसे “आंध्री? जाति 
होती है इसमें गंधार न्यास औएर ऋषभ गंधार पंचम और निषाद 
ये अपन्यास होसकतेहें, गंधार प्रह ऋषभ गंधार पंचम निषाद ये 
अश होतेह। 

५ पाडजी गांधारी घैवती इनके योगसे षड़जेदीच्यवा जाति 
होतीहे इसमें मध्यम न्यास और षड्ज वा घेवत अपन्यास जानने, 
चड़्ज ग्रह षड़ज मध्यम घेवत निषाद ये अंश होतेहं । 

६ नेषादी पंच़सी आपभी इनके संकरसे कार्मारवी जाति 


इ्श संगीतसुदशेन- 


होतीहै इसमें पंचम न्यास और ऋषभ पंचम घेवत निषाद ये अप- 
भ्यास होतेहें, ऋषभ ग्रह ऋषभ घेवत निषाद ये अंश हो।ेह । 

७ गांधारी पंचमी आर्षभी इनके संयोगसे नंदयंती जाति 
हे।तीहै इसमें गंधार न्यास और मध्यम अपन्यास होताहै, गंधार 
प्रह और पंचम अंश होताहे । 

८ गांधारी घैवती षाड़जी मध्यमा इनके संकरसे गांधारो- 
दीच्यवा जाति होतीहै इसमे मध्यम न्यास षड़ज वा घेवत अप- 
न्यास होताहै, पड ज ग्रह षघड ज और मध्यम अंश होतेहें । 

<€ गांधारी घेवती मध्यमा पंचमी इनके योगसे मध्यमोदीच्यवा 
जाति होतीहै इसमें मध्यम न्यास षड़ज धेवत अपन्यास जानने, 
भध्यम ग्रह ओर पंचम अंश होताहे । 

१० गांधारी नेषादी मध्यमा पंचमी इनके योगसे रक्तगांधारी 
जाति होतीहे इसमे गंधार न्यास और मध्यम अप॑न्यास होता है, 
पंचम ग्रह पड़ज गंधार मध्यम पंचम निषाद ये पॉच खर अश 
हे 

“ ११ षाड जी गांधारी मध्यमा पंचमी इनके योगसे कैशिकी 
जाति होतीहै इसमें गंधार वा पंचम वा निषाद न्यास होताहै 
ऋषभके भिन्न सभी खर अपन्यास तथा अंश होसकतेहैं । 

वर्णांसे अलंकारोंसे पदोंसे तथा लयसे विशिष्ट गानक्रियाकी गीति 
कहतेंहें | वर्ण स्थायी आरोही अवरोही संचारी ये चार प्रथम कहेहें, 
अलंकार -- फिकरे, पद यथा-“वरन वरन के पहिरे चीर”? “तक 





स्वराध्याय । '.. हु 

मिश्रित यह चार प्रकारकी है । प्रथम “गानक्रियाच्यते वर्ण?” ऐसः 
वर्णोकों भी गानक्रियारूप कहाहै सो वर्णेहप जे! गानक्रिया है वह 
अवांतरभूत विशेषणरूप है भ्रत एवं वहाँ' गानक्रियासे खरोच्चारण 
सात्रका अहणय करना और यह गीतिरूप गानक्रिया तो प्रधानभूत 
विशेष्यरूप है यही वर्णका और गीतिका सेंद है। यथा पाकक्रिया 
प्रधान होनेसे अग्निप्रज्वालनादि अवांतरक्तियासे विशिष्ट हेो।तीहे 
तथा यहाँ खरोज्चारणरूप अवांतरक्रियाभूत वणसे विशिष्ट गीतिरूप 
प्रधान गानक्रियाको जानना। इसगीतिके चार भेद कहेहें मागधी 
अ्रधमागधी संभाविता और पृथुला, कहा भी है-- 

वर्शायलड कृता गानक्रिया पदलयान्विता । 

गीतिरित्युच्यते सा च बुधैरुक्ता चतुर्विधा ॥ 

मागधी प्रथमा ज्ञेया ट्वितीया चार्धभागधी । 

संभाविता च॒ पृथुल्लेत्येतासां लक्ष्म चक्षमहे ||? इति । 

प्रथम लय विलंबित हो फिर मध्य हो फिर दत हो इस 
लयक्रमसे जे गान है उसे मागधी गीति जानना। जे! पद गायाहे 
उसके आधे भागकी फिर आगेके पदकके साथ मिल्लाकर जो गाना 
है यथा 'रामचरण! इसको 'राम?---'मचरण? इस प्रकारसे गाना 
उसे अधधमागधी गीति जानना, कि वा पदोंका दो दो बेर जो 
गानाहै उसे अर्धभागधी गीति जानना | जो पदोंके अन्षरोंका 
पृथक्‌ प्रथक्‌ करके गाना है यथा--रा म चर ण! एवं रूपसे 
उसे संभाविता गीति जानना | ४सी संभावितागीतिके यदि सब 
अक्षर लघु ही हैं। ते उसे प्रथुला गीति जानना । 

मैंने जे ये चारों गीतियांके लक्षण लिखेहे ये यद्यपि प्राचीन- 


३४ संगीतसुदशेन-- 


अंधकारोंके लक्षणोंसे कुछ विलक्षणहैं, तो भी बहुत विरुद्ध नहींहें । 
और मैंने प्रचलित सांगीतिक व्यवहारका भी इनमें मिलान कर- 
दियाहे, शाल्यीय शुद्धलत्षण तो प्रचलितसांगीतिक व्यवहारसे मेल 
नहीं खाते इससे वे बैसेके वैसे नहीं लिखे । 

आज कलह जे घुरपत खयाल प्रभश्नति कई प्रकारकी गीति प्रच- 
लित है उसका सब हाल भूमिकामें लिपदियाहे वहा देखे। । 

सातों खरों में से--- 

षड ज का खभाव शांत है ॥१॥ 

ऋषभ का स्वभाव तीत्ण है इसकारण ऋषभसंयोगसे 
रागमें तीक्षणता ( चमक ) होजातीहै। सारंगमें यह स्पष्ट प्रतीत 
इहोतीहै ॥२॥ 

गंधारका स्वभाव गंभीर होनेसे गंधारसंयेगसे रागमें गंभीरता 
आतीहे ॥३॥ 

उतरामध्यम भी शांत खभाव है ॥४॥ 

यथा नीबूके रससे हरिद्वाका रंग खिल जाताहै तथा पंचम 
संयोगसे रागका खरूप भी खिल जाताहे ॥५॥ 

वैवत भी गंधारतुल्य गंभीरखभंव है ।।६॥ 

निषाद्सयोगसे रागमें सोकुमाय और आतुरता' व्यक्त 
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उसपर भी खरोंके ये खभाव तीज्र होनेसे भ्रधिक व्यक्त होतेरहैं 
और सखानुभव मात्र गम्य हैं, यह खभावज्ञान कुछ बारीक है। 
इन स्वरोकी जे सा रे गस प ध॑ नी? ये पंज्ञा पड़ी हैं उसमें भी 
ते; संदेह हैं. भाद्या्वरका ग्रहय कहा जाय तो या तो ध की 
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जगा थे चाहिए किंवा नीकी जगह न चाहिए इत्यादि । मेरी 
जानमें उचारणसाकर्यकेलिए ही ऐसा हुआ है इसीलिए षड़जफ़े 
घकी जगह सा और ऋषभके ऋकी जगह रे हे। गया, इसी लिए आदि 
के सा रे ये दो और अतका नी ये दीघे खरांत कर लिए आगे 
राम जाने। ह 

सितारवाले खरसमुदाय को ठाठ भी कहते हैं इस ठाठपदसे 
खरोंका निर्देश करनेमें बड़ा सुबीता (सक्षेप) होता है। ये ठाठ 
अनेक प्रकारके हैं यथा-- 

१ यदि सभी स्वर उतरे हैं। तो उसे मैरवीका ठाठ कहते हैं । 

२ यदि सभी खर चढ़े ( तीत्र ) हा तो उसे इमनका ठाठ 
कहतेहें । 

३ यदि ऋषभ मध्यम थेवत ये उतरे हैं। ओ।र गंधार तथा निषाद 
चढ़े हैं। ते उसे भेरवका ठाठ कहते हैं | पढठ ज और पंचम 
तो एकरूप ही रहते हैं उतरते चढ़ते नहीं यह प्रथम लिख 
दियाहै से। उतार चढ़ाव रिग म ध नी इन्हीं पाँच खरोंमें 
इ्ोताहे इसका स्मरण रहे | 

४ यदि ऋषभ धेवत चढ़े हैं!, गँधार मध्यम निषाद थे उतरे हें 
तो उसे काफीका ठाठ कहतेहे । ये ही चार दाठ अ्रवाइयोंमें 
विशेष प्रसिद्ध हैं । हु 

' यदि ऋषभ पघैवत उतरे हैं। ओर गंधार मध्यम निषाद ये चढ़े 
हैं। तो उसे पंचमका ठाठ कहतेहें । 

< यदि ऋषभ गंधार और धेवत यें उतरे हैं। मध्यम निषाद ये 
चढ़े हैं। तो उसे टोड़ीका ठाठ कहतेहं । 


ध 


३६ संगीतसुदशन- 


७ यदि ऋषभ चढ़ा हो और सब खर उतरे हैं। तो उसे दरबारी 
का ठाठ कहतेह । 
८ यदि ऋषभ उतरा हो और सब स्वर चढ़े हें। तो उसे मारवे 
का ठाठ कहते हैं । 
< यदि मध्यम उतरा हो और सब स्वर चढ़े हैं। तो उसे अ्रल्हैया 
वा बिलावल्का ठाठ कहते हैं । 
१० यदि मध्यम और द्वितीय सप्तकका निषाद उतरा हो, ओर 
स्वर चढ़ेहें। तो उसे सेारठका ठाठ कहते हैं । 
इत्यादि रूपसे अनेक ठाठ हैं । प्रस्तार करनेसे ३९ ठाठ सिद्ध 
होते हैं कि तु ३२ ठाठोंके राग उपलब्ध नहों होते इस लिए १५॥, 
१६ ही ठाठ काममें आते हैं । 
इन ठाठोंमेंसे सीखनेवालेको हस्ताभ्यासकेलिए भैरवका ठाठ 
सबसे अधिक हितकर है मेरी जानमें इसीलिए सबसे प्रथम 
कालंगड़ेकी गत सिखाई जातीहै । 
गाते बजाते दाँत सिकोड़ना. सवेधा नेत्र मू दना. भयभीत होना. 
कांपना. मु हको भयानक फाड़ना. हाथ और कंठका क्रूर (कठोर) 
होना. श्र्‌ति का उल्लंघन करना. गाना बजाना नीरस होना. शब्द 
व्यक्त न होना. सानुनासिक स्वरसे गाना इत्यादिक गानेबजाने 
वालेके पचीस देष कहेहें | यथा--- 
“संदंष्टोद्वृष्टसुत्कारिभीत्तशद्धितकम्पिता: । 
कराली विकल: काकी विताल्करमोाहुडा: ॥ 
समम्बकरतुम्बकी वक्रो प्रसारी विनिमीक्॒क: | 
विरसापखराव्यक्तस्थानश्रष्टाव्यवस्थिता: ॥ 
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मिश्रकी एनवधानश्च तथा प्न्य : सानुनासिक: । 
पशञ्चविंशतिरित्येते गायना निन्दितामता: ॥?” इति। 
कंठका वा हाथका शब्द उत्तम होना शरीर सु दर होना वानके 
तथा गान वादनके आरम्भ और समाप्ति करनेमें कुशल होना, 
हाथ वा कंठ वशमें होना इत्यादि गाने बजानेवालेके कुछ गुण भी 
कहे हें । यथा--- 
“हद्यशब्दः सुशारीरो भ्रहमेक्षविचक्षण: । 
रागरागाड़ुभाषाडुक्रियाड्ेपाडुकाविद: |। 
प्रबन्धगाननिष्णाता विविधाल्षप्तितत्ववित्‌ । 
सुसंप्रदायो गीतज्ञ गीयते गायनाग्रणी: ॥” इत्यादि । 
शब्द भी अनेक प्रकार कहेहें यथा कफज. अ्रेत:निस्सार. 
त्रिस्थानगम्भीर ( यही सर्वोत्तम है ) चतुथे मिश्रित । 
“चतुर्भेदे। भवेच्छब्द: खाहुले नारटामिघ: । 
बाम्बका मिश्रकश्चेति तल्लक्षणमथेच्यते ॥? इति। 
शब्दके पन्‍न्द्रह प्रकार और भी कहेहेँं यथा--- 
“सृष्टो मधुरचेहालत्रिस्थानकसुखावह: । 
प्रचुर: कामले। गाढ: श्रावकः करुणा घन: ॥ 
स्निग्धः श्लक्षणा रक्तियुक्तश्छविमानितिसूरिभिः । 
गुणेरेमि: पभ्चदशभेद: शब्दों निगययते ॥? इति | 
इनके लक्षण संगीतरल्लाकरादिमें देखनेचाहिएँ | 
गाना बजाना एक ओर रीतिसे दे प्रकारका है--एक टूटे 
स्वरॉका यथा खड़ी सरगमका गाना और हारमोनियमप्रश्नति 
वाद्योका बजाना. इनमें लचक वा मीड वा सूत न होनेसे स्वर 
के 


ड््८ संगीतसुदशेन- 


परस्परते प्रथक होनेसे टूटे कहातेहेैं, इसी कारणसे हमारे देशी 
भारी राग हारमेानियमप्रभमतिवाद्योंमें योग्यरूपसे व्यक्त नहीं होते 
इन वाद्योंगें लयदुत करनेसे स्वरोंका टूटापन कुछ कम अभिव्यक्त 
होनेसे कुछ रड् जम जाता है, वस्तुगत्या ये वाद्य हमारे देशी 
रागोंके तथा विलंबित लयके याग्य नहीं हैं, सत्य तो यह है कि 
थीयेटरने हमारे देशी गानका और हारमेनियमने हमारे देशी राग॑- 
वांद्योंका लाप कर दिया। ये ही दे। हमारे देशी संगीत विनाशक 
हैं। यही बात राजा शोरिन्द्रमाहन ठाकुर भी मुझसे कहतेथे । 
दूसरा--संछिष्खरोंका यह स्वरोंका परस्पर संश्लेष गानेमें 
कंठकी लचकसे होताहै बजाने में मीड वा सूतसे होताहै, इसी 
ग्रकारके गाने बजानेमें भारी रागोंका योग्यसख्वरूप प्रकट होताहै । 
जब गानेवाला गंधारसे पंचम पर कंठकी लचकसे जाएगा तब मध्यके 
सध्यससव॒रका रपशे अवश्यही होगा, एवं जब बजानेवाला गंधारसे 
प चमपर 'सुतसे जायगा वा गन्धारप्रर पंच्म्कीः मीड देगा तब 
मध्यके मध्यमखरका स्पश अवश्य ही होगा; इस रॉकिमें 
खर सवेधा कभी भी छूठ कहीं सकते एवं और स्॒रोंकी लचक 
मीड तथा सूतसें भी जानना। इस उत्कृष्ट ' प्रक्रारके गानेबजालेंसें 
वस्तुगत्या सब रागोंमें सब खर ज्वगत हैं यथा मालकौसमें यद्यपि 
पंचम वर्जित है तथापि यदि लचकसे वा मीडसे वा सूतसे&मध्यम 
खरसे घैवत पर जायाजाग्र तो मध्यके पंचम ख्रक्ा भी स्पर्श 
होगा ही, तब मालकौसादि रांगमें पंचमादि खर चजित॑'है-गंधा- 
रादि स्वर अलुकूल है यह जे। व्यवस्था है सेंए'स्रिति की/अपेक्षा 
'झ है;-”र्थात्‌ जिस शागमें जिन स्वरोपर स्थिति, हो 









स्व॒राध्याय । श्र 


रागमें वे स्वर लगतेहें ऐसा कहाजाताहै जिन स्वरोपर स्थिति नहीं 
होसकती वे स्वर वजित हैं। ऐसा कहाजाताहे । 

इस पुस्तकमें मीयों अमीरखॉजीकी चित्रके साथ वीशाका 
चित्र है। वीणाक नीचे दा बड़े तू बे रहते हैं ऊपर गाल डाँड़ी होती 
है डॉड़ी पर काई लोग २२ कोई २१ सारोंका मेोमरालसे जमाते 
हैं इस कारण भीष्म ऋतु वीणाके प्रतिकूल है क्योंकि प्रीष्मसंताप 
से सारोंका ससाला नरम होजाताहै अत एव ग्रीष्ममें वीणाको 
संताप से बचाना पड़ताहै वर्षा और शीत वीणाके अनुकूल हैं 
क्योंकि इसमें सरेशका जोड़ नहीं होता | वीणाके 'डग डगड़ डॉ? 
इत्यादि बोल हैं । वीणामें केबल जोड़ही बजाया जावाहै | प्रथम 
कालमें वीशाके साथ मसदंग बजानका भी प्रचार था वह अब 
नहीं है। वीणाकी डांड्रीपर मध्यम षड ज पंचम तथा गंधार इनके 
यथाक्रम चार वार द्वोतेहेँ, प्रथम मध्यमका तार लोहेका हे।ताहै 
शेष तीन तार पीतलके उत्तरोत्तर मोटे होतेहेँ | दक्षिणगहस्तकी 
ओ।र दे। चिकारी हे।तीहैं, बाम हस्तकी ओर एक खरज (घड ज) 
होताहै ये तीनों तार षड जमें मिलाए जातेहेँ । डांड्रीके आगे जो 
मयूराकार होताहै उसे कड़ा कहतेहें | उस मयूरकी प्रष्ठपर जो 
दांतकी स्वर्घरी होतीहै उसे तख्त कहतेहें । 

सितारमें सरेश का जेड़ होनेसे वर्धाऋ्तु इसके अनुकूल 
नहीं शीतऋतु अनुकूल है । सितारके एक ही दूँबा होाताहै। 
मीयाँ रहीमसेनजीने सितारकी डांड़ीके पीछे दे! छोटी तूंबी लगा 
लॉ अतएव यह चिह॒ उन्हींके कुलके सितारक' है उनको देख 
और भी कोई कोई लोगोंने अपने अपने रागवाद्यके पीछे एक तूंबी 


४० संगीतसु दशेन- 


छगाली । सितवारके 'डा डिड़ डाड़ा डिड़ा डाड़? इत्यादि बोल होते 
हैं। सितारमें जोड़ भी बजाया जाताहै गत तोड़ा भी बजाया 
जाताहे | सिवार॒पर १ मध्यम २ षड ज २ पंचम ये यथाक्रम तार 
होतेहें । कोई १ खरज और भी चढ़ालेतेहं । 

जो वाद्य चर्मसे मढ़े जातेहें यथा रवाब मस्दंगादि उनके वर्षा- 
ऋतु बहुत प्रतिकूल है ग्रीष्म ऋतु अनुकूल है । इत्यादि । 

कुछ काल्न जोरसे साजको बजानेसे साजका भी कुछ काल- 
फेलिए श्रास खराब होजाताहै इसकारण बजाकर कुछ काल 
साजकाी भी विश्राम देनाचाहिये, एवं हाथकी भी विश्राम 
देनाचाहिये, सिद्धावस्थामें तो विशेषरूपसे साजका और हाथ 
को विश्राम देनाचाहिये । 

॥ इति स्वराध्याय: समाप्त: ।। 


अथ 
रागाधच्याय 


..._ सांगीतिकसमाजके अनुरंजक और प्राचीनसंगीतविद्वानोंके 
नियत किए स्वरसमुदायविशेष ( स्वरोंकी आरोहावरोहीविशेष ) 
के राग रागिनी कहतेहें. कहा भी है--- 
“रखक: स्वरसंदर्भो राग इत्यभिधीयते ।?? 
“येसे ध्वनिविशेषस्त, स्वस्वशेविभूषित: । 
रजको जनचित्तानां स राग: कथिते बुघे: ।? इति। 
प्रामीणोंके चित्तानुरंजक भी स्वरसमसुदाय राय नहीं कहासकते 
इससे लक्षणमें सांगीतिकसमाजके अनुरंजक यह कहाहे । 
रागरागिनियोंके चार भेद हैं। १ राग. २ रागपत्नो. ३ रागपुत्र, 
४ रागपुत्रवधू । प्रधान सेद दे! ही हैं-राग और रागिनी । रागों 
में जे! पुसत्व है श्रैर रागिनियोंमें जे ल्लीत्व है उसको कोई भी 
स्पष्टरूपसे बता नहीं सकता। अथापि यथा दा कन्या बालक 
वाल्यावस्थामें यदि एकसमान वस्मादि पहिरेहें। ते! स्थुल्लबुद्धिपुरुष 
यह नहीं जान सकता कि यह कन्या है और यह बालक है किंतु 
सृक्ष्यदर्शी चतुर पुरुष उनके साकुमार्यादिसे जानलेताहै कि यह 
कन्या है श्रेर यह बालक .है तथा सूक्ष्मदर्शी सांगीतिक विद्वान 
समभसकतेहें कि यह राग है और यह रागिनी है, जे राग हैं 
उनमें ओज (खड़ापन) कुछ अवश्य प्रतीत होता है, जे। रागिनी 
हैं उनमें सैकुमाये कुछ अवश्य प्रतीत होताहै यही राग और 
प् 


४२ संगीतसुदशेन- 

. रागिनियोंका प्रधान भेद है। मेरी जानमें ते इसी ओज ही के 
कारण राग राग कहातेहें और साकुमायेके ही कारण रागिनी 
रागिनी कहातीहें। 

आजकल्ह प्राय:करके तीनप्रकारके राग रागिनी प्रसिद्ध हैं 
१ औड़व, २ षाडव. और ३ संपू्। जिसमें पाँच ही स्वर लगतेहें। 
उसे औड॒व कहतेहें यथा मालकासप्रभृति, जिसमें छे स्वर लगतेहें। 
उसे षाडव कहतेह यथा गूजरीप्रश्नति, जिसमें सातों स्वर लगतेहें। 
उसे संपूर्ण कहतेहेँ यथा भैरवादि । चार सख्वरकी कोई राग 
रागिनी प्रसिद्ध नहीं, तीन स्वरोंकी जलधरसारंग प्रसिद्ध है। यह 
विषय स्वराध्यायमें स्पष्ट है । । 

१ मैरव २ श्रो ३ मालकास ४ दीपक ४ मेघ ६ हिंडोल ये 
आदिके डे राग प्रसिद्ध हैं, इनमेंसे प्रथम तीन सदाके हैं उनसेंसे 
मैरव प्रात:कालका श्री दिनके चतुर्थप्रहरका माल्कास रात्रिका है 
ये ही तीन समय गाने बजानेके प्रधान हैं। पीछेके तीन तीनों 
ऋतुओं (मै।समें।) के हैं उनमेंसे दीपक गरमीका., मेघ वर्षाका. 
हिंडाल शीतकालका है। दीपकरागका गाना बजाना मियाँ वान- 
सेनजीके समयसे बन्द है यह हाल भूमिकामें लिखाहै। मेघराग 
भी सामान्य ही है शेष चार राग बहुत अच्छे हैं उनमेंसे भी 
मालकास बड़ा मस्त और तासीर करनेवाला राग है। सेरठा-- 


प्‌ य्‌ ड्ड्‌ 
“प्रथमहि मैरव राग. मालकास, हिंडोल गिन । 


। ६ ड् 


सेघ बहुरि. श्री राग. छठवों दीपक गाय जिन ||” इति स्वसागरे। 


रागाध्याय | ७5 


इन रागरागिनियोंके पूवेजसंगीवाचायाँने अनेक प्रकारसे परि- 
वारकी ऋलपना कीहे यथा एक रागकी कई पत्निये' फिर उनके 
पुत्र उन पुत्रोंकी भी वधुएँ इत्यादि, इस/कल्पनामें ऐकमत्य न होनेसे 
उसे मैंने यहाँ नहीं लिखी. और इस परिवारकल्पनासे गानेबजानेमें 
कुछ उपयोग भी नहीं | यह कल्पना इसदेशमें नेसगिक है। संगीत- 
र्लाकरादि आकरम्ंथोंमें ते इस परिवारकल्पनाका नाम भी नहों 
वास्तविक विद्याचमत्कारमें असमर्थपुरुषोंकी ही ऐसे विषुयोंमें 
विशेषकर प्रवृत्ति होतीहे । 
अब में प्रथम प्रभातकालके कुछ रागोंके खरूपोंको लिखताहँ 
यहाँ सुर्योदयसे एकघंटा पू्वेसे लेकर सूर्योदयानन्तर एकघंटा पर्यत 
प्रभातकाल जानना । यद्यपि सभी राग सभी समयोंमें गाए बजाए 
जा सकते हैं तथापि यथा उत्तमाोत्तम रसोषघका भी अनुपानकी 
अपेक्षा रहतीहै तथा रागाों को भी अपने उस उस नियत निज- 
काल्की अपेक्षा रहती है क्‍योंकि वह वह समय उस उस रागकी 
तासीरका वर्धक है । इसका नियामक बुद्धिमें कुछ आता नहों 
किसी प्रंथमें भी लिखा देखा नहीं । 
१ श्रथ भेरवराग 
मैरव छैरागोंमेंसे प्रथम राग है कहा भी है “प्रथम राग मैरों? | 
आझाजकल्हके कुछ लोग इसे भैरों कहतेहँ यह प्रभावकालका राग 
अल इसमें सातें खर लगनेसे यह संपूर्ण कहाताहे इसमें ऋषभ 
घैवत ये तीन खर उतरे लगतेहें और गंधार निषाद ये दे 
स्वरे /ढ़े लगतेहं | गंधारस्वर इसका वादी (प्राण) है । इसमें गंधार 
पंचम इन तीन स्वरोंक[,झ्राधान्य है। गंघारपर पंचमकी 





४४ संगीतसुदशेन- 


कर 


मींडका या गंधारसे पंचमतककी सूतकाो यह राग बहुत चाहताहे 
एवं अवरोहीके समय ऋषभपर गंधारकी मींडकोा बहुत चाहताहे । 
सितारवीयणाप्रभ्नति वाद्योंमें मींड होतीहै । स्वस््ृंगार रवाब सार गी 
इत्यादि वाद्योमं मींडकी जगह सूत होतीहे गल्लेमें उसीकीा लचक 
समभना चाहिए । सैनियोंके स्वरसागर में दूलहखाँजीने कहाहै-- 

“महादेव हैं देवता त्रिया भैरवी संग | द 
शरतूचंद्रकी रैनसम मैरव उज्ज्वल ओग ||?” 


“पैरव राग मैरवी रानी और नारि सुनि लैहि वरारी । 
है ्ं 
सधुमाद संधवी बंगाली पांच नारि संग रहें जुवाली ॥? 
इति शिवमतम्‌ | 


हिँ 


प्‌ २ 


“सैरवी विभाकरी अरु तीजे गिन गूजरीकौ चोथी गुनकली श 
| 


विल्लावल सुनारि है । पुत्र इनके सुनो मैरवीकौ देवगंधार-ताकौ' 
खुघरदईसे अधिक पियार है। दूजै विभाकरी अरु पुत्र है विभास - 
वॉकी सूहीकौ विभास मन राखत सैँँवार है ॥ तीजे सुन गूजरीकौं 
पुत्र देवेसाग भयो रागनिके वागवेल जूही निहारिहै। चोथे गुनकली' 
घुन्न वाकीं गंधार सुनो कुर क रागनी ते वाके सन की पलक है 

पाँच विंलावल पुत्र वाकौ सूहा सुन सूद्दे की पियारी न्नारि 






मल 





रागाध्याय | ७५ 


सरगम यथा--सा रे रेग म प ध नी सा रे सप गरे सा नि 

धपमग. पम र्गरेसा, गमप घ प म॒ ग. पमग रेस7डत्यादि। 

धृवपद यथा-- सा रे रेग मपथध नी सा सप्त स्वर मो मन 

ऐसे आए । आरोही अवरोही सुन लेओ सब कोई नी घ प मर ग- 
रे सा? १॥ 

. सा रे सा सारेब सप्गरेसासरेग सम प वप सगरे 

“रघुपति प्रायनाथ नाथन को नाथ अष्ट सिद्धि नव निधि 


रेगमप सम गरे सा थे निसा चनिसा रे सा सनि चपनग रेग सगरेखसा 
तुमसों पेयत। नाम धाम सब तेरो रंगल सिमरत दुख मिट जैयत” ॥२॥ 
इसपदपर स्वर भी ,ल्गादियेहं अस्ताईमें प्रथम सप्तकके घैवतसे 
द्वितीय सप्तककें घेवत तक जाना फिर पीछे लौट आना, श्रेतरेमें 
द्वितीय घैवतसे तृतीय ऋषभ तक जाकर द्वितीय षड जपर 
दौट आना । 
यह राग बहुत है है है। प्राचीन विद्वानोंने इसके वर्संतमैरव 
और आनंदमैरव ये दे भेद श्रौर भी कहेहें किन्तु आजकल्ह 
इनका प्रचार नहीं । संग्रीतपारिजातवालेने इसी मैरवंका वर्संवमैरव 
कहाहै, और शुद्धभेरव्रका ऋषभपंचमरहित कहाहे ॥ १ ॥ 
गत यथा--- 


सर 
डिंड डा-डिंड डाडा डाडाड़ा डिड डा डा डा डिड डा डिड डाडा 
् छः ् ८ €«& १९० १९ १० १९ १२ १५१६ 


 डाड़ा डा डिड़ू डाड़ा डा डिड़ डाड़ा डा डाड़ा | 
पपपर १९ & ८६६४ * ४ *इ ८ € 
राग सर्वथा सीधा है मैरवका ठाठ बनांकर उसपर चाह्टे 





(| 
वही 


धर संगीतसुदशन- 


जैसे दैड़ो हॉ दूसरा कोई राग प्रकट न हेजाए इसपर पूरा ध्यान 
अवश्य ,रखनाचाहिए। वस्तुगत्या बिना शुरुशिक्षाके काम चल 
नहीं सकता। इसमें कभी कभी आरोहमें ऋषभकी तथा पंचमको 
छोड़ भी देतेहें | गतमें जे। अंक लगाएहें उनके लिए सितारके तूंबेकी 
ओ[रके सबसे नीचेके परदेसे एकर्सव्यासे संख्याका आरंभ 
जानना । सितारमें समग्र पड़दे १७ सत्तरह जानने यथा “सप 
घधनिनिसा रेग मम पधघनिसा रे ग! इति। ऐसे ही 
ग्रागे भो जानना | 
ह २ झ्ाथ पंचम 
पंचम हिडोलसेंधवीका पुत्र है इसमें सातों स्वर लगनेसे यह 
संपूर्ण रागपुत्र है। इसमें ऋषभ पैवत उतरे और गंधार मध्यम . 
निषाद ये चढ़े लगतेहैं। मैरवसे इसका विशेष भेद यही है कि 
भैरवमें मध्यम उतरा लगताहै इ्समें चढ़ा लगताहै हां चाल इसकी 
है । इसमें आरोहीमें पंचम बहुत ही कम लगताहै । यह 
भी प्रभातका 'राग है इसमें मध्यसप्तकके सा नी रे सा? इन 
स्वरोकी बजाकर इकदम तृतीय सप्तकके पड ज़पर जाकर “सा नी 
रेंसानिधप म ग रे सए० इस क्रमसे लौटंना चाहिए यही तान 
:इसके स्वरूपको प्रकट करनेवाली है। सरगम यथा सानी रे 
सा-सा नी रे नी ध प म ग, गम धनी रे नी धम॒ गरे सा | 





रागाध्याय । ४७ 


हे श्थ कालेंगड़ा 

कालंगड़ेसें सातों खर लगतेहें उनमेंसे ऋषभ मध्यम घेवत थे 
तीन स्वर उतरे और गंधार निषाद ये दे स्वर चढ़े लगतेहेँ | इसकी 
चाल बहुत सीधी है गानेबजानेवाले इसमें मींडका प्रयोग अधिक 
नहीं करते और इसमें पंचम विशेष लगताहै और मध्यमसे घैवत- 
पर जाकर पंचमपर लाटकर कुछ ठहरना चाहिये यही इसेका 
भेरवसे विशेष भेद है। यह बहुत प्रसिद्ध है । 

सु 


गत--डिड़ डा डिड़ डाड़ा डाडाड़ा डिड़ डा डिड़ डाड़ा डाडाड़ा ॥१॥ 
१०५, १९२ ९९ ९० € ९० € *>] ६ 6 ९३०९९ रऐ२ ११ 


'तोड़ा--डिंड़ डा डिड़ डाड़ा डाडाड़ा डिड़ डा डिड डाड़ा डाडाड़ा॥ १॥ 
२ ६३ ४ ४६७७८ की १ ६ हूँ < १० ११९ 
सरगम यथा-रे सा नि सा रेनिध पंमसम धनि स.ररे ग रे रे गम 


घपपधनिसारेसानिसा रेसानिधपम ग॒॑रे सा, इत्यादि । 

यह प्रभावका कालंगड़ा है एक श्यामका भी काहंगड़ा है। 

जिन गतोंपर तालका नाम नहीं उनका ताल धीमातिताला जानना । 

४ स्रथ जोगिया 

जेगिया भी संपूर्ण राग पुत्र है इसमें भी कालंगड़ेके तुल्य 

प्रध्यम्‌, घैबत ये तीन खर उतरे और गंधार निषाद ये दे 

सर चढ़ें लगते हे । इसमें आरोहमें गंधार और निषाद नहीं लगते 

यही इसमें विशेष है। सा रे ग रे म प ध्‌ रे सा यह तान इसमें 

अधिक चमत्कारी है। गंधारीका और इसका ठाठमात्रका भेद हे 
और चालढाल सब एकसमान है । 

सरगम यथा--म म प घघप म गरे मम प धसासा दि 





८ 'संगीतसुदशेन- 
घपमपधघपमग रेसा। सगरेरेमपधसानिधरेसा 
निधप््मधघधपघपधसानिधपम गरे सा ॥१॥ इत्यादि । 

प्रभावक रागोॉंमेंसे कालंगड़ा ओर जेगियाका अताई लोग 
अधिक गाते बजाते और पसंद करतेहें । 

५ बथ ललित 

ललित षाडव रागपुत्र है इसमें ऋषभ घैवत उतरे और गंधार 
निषाद ये चढ़े लगते हैं मध्यम उतरा चढ़ा दोनों प्रकारका लगवाहै 
किंतु आरोहमें उतरा ही मध्यम लगता है श्रार अवरोहमें चढ़ा 
मध्यम लगता है प्रकारविशेषसे अवरोहमें देननों भी मध्यम लगसकते 
हैँ इसमें पंचम नहीं लगता यही सब इसका विशेष है। 

सरगम यथा-- सा रे ग्रमूस गगसमधघपप म मार 
(तीत्र) गम घ नी नी धध मग रेग ध म ग रेसा । गम घा[ 
सा सा रे सा नीनी म ध मम गग मस गरे गरे सा ॥? इल्य 
कोई उस्ताद लोग इसमें अबरोचमें जराख़ा पंचम लगा भी देतेहें | 







गत--डिड़ डा डिड़ डाड़ा डाडाड़ा डिड डा डिड डाड़ा डाडाड़ा | १|॥| 


बप्‌ ६५ € १० && ५ पृ है रू ६ € १०१९११२ 
तोड़ा- डिड़ डा डिड़ डाड़ा डा डिड़ डाड़ा डा डिड़ डाड़ा डाडाड़ा।। १॥ 
हू है पृ ७ ६ छ २ 8 9५ ७ ५४ ६८६७४ १०१११२ 


ु ६ अथ विभास 
विभास रागपुत्र है षाडव है इंसमें ऋषभ उतरा लगताहै 
शोधार मध्यम घेवत निषाद ये चढ़े लगतेहं । वस्तुगया इसमें पंचम 
है वो भी उस्ताद ल्लोग कभी कभी जरासा पंचम लगा भी 
_. पंचम/हंसी रीतिंसे, अल्पसा अवरोहमात्रमं लगाना चाहिए 






रामाध्यास | श््ड् 


जे इसका आकार न बिगड़े यह बात शिक्षाके भधीन है | पड ज 
भी इसमें कम लगताहे । इसमें यथार्थ फैलना कुछ कठिन है । 
सरगम यथा--रे नी सा नि ध नि रेग म मग रे नि सा | 
गम ध सा नि रे सा नि रेग रेनिधघधमगग मधसा नि रे नि 
घमगरे नि रेग रे सा, इत्यादि | सरगमर्सें यह स्मरण रखना 
कि सरगमक्े प्रथमभागमें द्वितीय सप्तकसे आगे नहीं जाना 
'द्वितीयभागसें द्वितीयसप्तकसे तृत्तीयसप्तकम/जाना । 


सं 
गत--डिड़ डा डिड़ डाड़ा डाडाड़ा डिड़ डा डिड़ डा डा डा डा ड्ा॥१॥ 
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| ७ धथ देशकार 

 देशकार संपूर्ण रागपुत्र है इसमें भी ऋषममात्र उतरा लगता 
है गंधार मध्यम घैवेत निषाद थे चढ़े लगतेहें | विभासकी अपेक्षा 
खरोंमें इसका यही विशेष है कि इसमें पंचम स्पष्ट लगता है हाँ 
चाल इसकी प्रथक्‌ है। बजानेवालेका इसमें चढ़ेमध्यमके पड़देषर 
पंचम घेवतकी मींड ज्यादा खेंचनी चाहिए उसमें भी यह विशेष 
है कि तारका ऐसा खेंचना जो प्रथम पंचम बोले कट ही आगे 
थैवत बोले इन सब बातोंका बिना शिक्षा ज्ञान होना कठिन है 
क्योंकि मींडके अनेक प्रकार हैं जे लिखने कठिन हैं । 


के... भोए-+-9 समीप । सीपे--र 
गत--डिड़ डा डिड़ डाड़ा डाडाड़ा डा डा ड़ा डा डिड़ डा डा डा ॥१॥ 
है. 9. 9 8 € १९० ६ ६ 9 ७3७9 6€& ९० ९१ 
#ग्रतपर ( मी ) यह मीड का सेकेत जानना इसके आगे अक स्वरोंफे 
जानने यथा यहाँ सात का पड़दा मध्यम स्वरका है उसपर १ अंक से पंचम 
की और २ अंकसें घेवतकी मींड देनी एव आगे भी सर्वेन्न जानना । 





धू० संगीतसुदशन- 


यह मौयाँ अम्तसेनजीकी बनाई गतका टुकड़ा है अतएव रल्न- 
तुल्य है. मीयाँ असृतसेनजीकी बनाई 'गते' ऐसी प्राणसे भी प्यारी 
हैं कि उनको लिखदेनेका प्रथम तो साहस ही नहीं होता फिर 
उनके लिखनेसे लाभ भी कुछ नहीं क्‍यों कि वे गते' सीखनेपर 
भी हाथसे यथाथे निकलनी कठिन ही हैं इसीकारण वे गते' बहुत 
कम लोगों के पास हैं । 


सरगम यथा--सा रेसागरे सा रेसा सानि रेसागं 


रेरसारे गसपपध पमगसग रेसा।प धम धगरे 
है | दे 


सानिसारेसानिधपमगप मगर रे सा। इत्यादि । 
सरे से ग रेस रस सर संग निसरेग ग रे सा नी 


ध्रुवपद यथा--पढ पढ़ पंडित भाए पच पच नाचन लागे जो 


संग सपष पथ घपफप्सग सगर सा प्थप चघप पमसग सगगरेस प 


रचे पचे ते! गायवा कठिन अत । जान आम गावत गुणिगण और 


थे प्मगरेस निसरसा मसि घप से गग रुसा 


हूं विभेदर्दें बताए औ दिखाए गुरु श्रमत॥ १॥ 


इसमें अस्ताई प्राचीन है अंतरा मेरा बनायाहै, इस अंतरेमें 
जो ख्र हैं वे मीयाँ श्रमीरखाँजीके स्थिर किये हुएहें। अंतरेमें 
“बताए! इसपदमें व तो प्रथमसप्तकके निषादपर है शोष ताए? ये 
दो अक्षर तृतीय सप्तकके 'सारेसा? पर हैं यह ध्यान रखना। 
इसका फैल्लाव कठिन है। यह धुरपतियोंका देशकार है, खयालि- 
योंके देशकारमें ऋषभ चढ़ा लगताहे यही विशेष है, इसका स्वरूप 
झागे लिखे भकार से बहुत. मिलता है विशेष यह हैं कि भकार में 
ऋष॑ध उतरा है और इसमें चढ़ा है, इस खयालियोंके देशकारको 


रागाध्याय । ५९ 


रात्रिकी रागिनियोंसे बचाना कुछ कठिन है। इसभेदकों करनेवाले 
भी तानसेनजीक ही दौहित्रवंशके संगीतविद्वान हैं । 
€ आय खासा 

आस रागिनीका पंजाबकी वेश्याओंमें अधिक प्रचार है पूर्बमें 
इसका ग्रचार कम है। इसमें मध्यम उतरा ल्गताहे और रिगध 
नी थे चार स्वर चढ़े लगतेहैं यह भी संपूर्ण रागिनी है। इसके 
आरोहमें गंधार निषाद वजित हैं, कभी कभी आरोहमें पंचमको 
भी छोड़ देतेहे। 

सरगम यथधा--सा रे म प॒ ध रेसा, रेसा निध पमध 
पमगरेसा।मपधसा गरेसाप धरे साधसा रे सा 


गरंसानीघपमध पमगरेसा। 
सृत स काट काका 
गत--डिड़ डा डिड़ डाड़ा डाडाड़ा डिड़ डा डिड़ डाड़ा डाडाड़ा ।।१॥ 


११९५ १९१० ८ ह ४ ३ ४ ७५ ६ ८ ५७ ६६ ७६१० १५१५१ 
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का 


तोड़ा--डिड़ डा डिड़ डाड़ा डाडाड़ा डिड़ डा डिड़ डा ड़ा डाडाड़ा ॥१॥ 
हि; हा ६ ४५४४ ३ ४ ३६३ २४ ९१२७४ 


प्‌ 
८ श्थ जोलफ 
जीलफ रागिनी संपूर्ण हे इसमें ऋषभ मध्यम घेवत ये उतरे 
ओर गंधार निषाद ये चढ़े लगतेहें । यह छोटीसी रागिनी है । 
इसके आरोहमें ऋषभ छूटताहै अवरोहमें प्राय: षड जकी छोड़ 
देतेहें । 
सरगम यथा--सा ग सम घ ध प घनो सा। गस प घर 


५२ संगीतसुदशेन- 
पधनीसारेसाग रेसानीघवपधघप मपमगमगरेनी 
सा | इत्यादि । 


सु 


गत--डिड़ डा डिड़ डाड़ा डा डिडू डाड़ा डाडिड़ डाड़ा डा डाड़ा ॥१॥ 
हू ६८ € ८६८ ५१५ ६ ६४६८५ €६ ८८ १९० ११९ 


तोडा--डिड डा डिड डाड़ा डाडाडा डिड डा डिड डाड़ा डाडाड़ा।।१॥ 
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१९९८ शधाथ भकार 


भकारमें ऋषभ उतरा है गंधार धेवत निषाद ये चढ़े हैं मध्यम 
दोनों प्रकारका है वस्तुगत्या इसमें पंचम वजित छे ही स्वर होनेसे 
यह षाडव रागिनी है अथापि पंचमकी कहीं छूत कर भी देते हैं । 
कोई लोग इसमें उतराही धेवत लगाते हैं। यह रागिनी छोटीसी 
होने पर भी मजेदार है । छोटीसीका अभिप्राय सववेत्र यह जानना 
कि उसमें फैलनाफूलना ज्याद। नहीं हो। सकता । इसको प्राय 
तृतीयसप्तकके षड जसे शुरू करते हैं पड जसे सूत देकर धेवतपर 
आकर फिंर षंड जपर ही चल्लेजाना यह इसमें विशेष है। और 
आरोहावरोह दोलेंमें मध्यम चढ़ा लगता है कि तु अस्ताइ श्रंतरेक 
अत उतरा मध्यम लगता है यह भी विशेष है। आरोहमें निषाद 
नहीं । 

डे ३ 

सरगम यथा--सा ध सा रे सा ध मंग. ग रे सा नी रे सा म 


द्ै दे जे 
गम घसामस।सा धसाग रे सानिधम गग रे सा, सा म ग 


श्ै 
अशसा.गरेसानी घमग रे सा म गम ध सा म (उतरा) 


रागाध्याय | पं के 


हा सच स संग र स॒स भसभ चल च सा म उतरा 
भ्रुवपद यथा--आज रे आज दिन मंगल राधा घर श्री रामकृष्ण | 


सचस ग रस सर सा संग २ स सुमग सचमसम स खतरा 


आज तिलक चढ़ाइये आज नवल यशोदा घर श्री रामकृष्ण ॥|१॥॥ 
अस्ताई अतरा दोनों ही ठृतीयसप्तक के घड जसे शुरू करने ॥ 
गत--डिड़ डा डिड्डाड़ा डा डाड़ा डिड़डा डिड़ डाड़ा डाडाड़ा ॥ 


३ ४9 । ५४ ७८६ & १० ११ है 
ताड़ा-डिड्डाडिड्‌ डा ड़ा डा डिड़ डाड़ा डा डिडू डाड़ा डाडाड़ा ॥१॥ 
११९ 9७ €& ७ ५४ ६४ ९ २ || हं ८ 
१९ अ्थ अहीरी 


, यह रागिनी संपूर्ण है, इसमें ऋषभ मध्यम घेवत ये उतरे प्रौर 
गंधार निषाद ये चढ़े लगतेहें । यह अवराहमें ऋषभको बहुत 
चाहती है। प्राय: लोग इसको पैवतसे शुरू करते हैं। आरोहमें 
ऋषभको प्राय: छोड़ देते हैं । । 

सरगम यथा--ध घ प मग रे रे सानी रे सा । ग सप घ नी 
सारेसानीघधपमघपम गम म गरे रे सा मग रे रे सा॥ १॥ 


स्‌ सीप 
गत--डिड़ डा डिड़ डाड़ा डाडाड़ा डाडाड़ा डाडिड़ डाडाड़ा ॥ 
* धू ४9 ६ ८ ६ १० १२ ९१९ € ८६ € १० ११ 
च्क्वा 
तोड़ा--डिड़ डा डिड़ डाड़ा डाडाड़ा डाडाड़ा डाडिड डाडाड़ा ॥१॥ - 
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मैंने यहाँ प्रभातकालके भैरव पंचम कालंगड़ा जोगिया ललित 
विभास देशकार आसा जील्ुफ भकार अहीरी ये ११ रागरागिनी 
ख़विस्तर लिखे हैं | इनके सिवाय प्रभातकी पाव॑ती गौरा बंगाल 


हु, संगीतसुदशेन- 


उमातिलक इत्यादि और भीं कुछ रागिनी मुझे मालूम हैं कि तु 
उनका लिखना यहां व्यथ है क्‍योंकि विना शिक्षासे लेखमात्रसे 
उनके खरूपका ज्ञान होना कठिन है। एक प्रकारसे पावेतीप्रश्नति 
कुछ रागनियोंके कुछ संगीतविद्वानोंके पास नमूनेमात्र ही हैं यथा- 
थैमें इनको फैलफूल कर आधा घंटा भी गाना बजाना बहुत कठिन 
है, श्रोताकी आँखमें धूल डालदेना यह दूसरी बात है । यदि हम 
'किसी अज्ञात रागकी. फरमायश करें ते धूत पुरुष चाहे जो खाक 
धूल गा देवे हम इसके यथा्थ तत्वको नहीं जानसकते, ऐसा प्राय: 
धूत' लोग खमानरत्षार्थ करते भी हैं, इसी धूतंतासे कुछ रागराग- 
नियों के यथाथे खरूप सर्वथा नष्ट ही होगए, ओर तो क्या धूतोंने 
प्रसिद्ध भी रागरागनियोंका सतद्यानाश करदियाहै | मीयां अमृत» 
सेनजी कहतेथे कि पाँच सात रागरागनिये भी यथाथे गानेबजाने 
आजायें तो बहुत है इसमें कुछ फरक नहीं । 


अब में सूर्योदयसे लेकर मध्यान्हके बारह वजेतककी कुछ 
रागनियों को अकारादिक्रमसे लिखताहूँ । में जे! रागरागनियोंके 
नामके साथ यहां अंक देरहाहूं वह संख्या करने मात्रकेलिए दे- 
रहाहू कुछ क्रमकेलिए नहीं देरहा । केवल एक भैेरवकेलिए ही यह 
कहा है कि “प्रथम राग भेरों? और किसी रागरागिनीकेलिए 
कालातिरिक्त क्रम प्राप्त नहीं । 
९ श्थ शआसावरो 


आसावरीमें सभी स्वर उतरे लगतेहें यह संपुर्ण रागिनी है, इसके 
आरोह में गंधार वजित है, ऋषभ इसका प्राण है, निषाद भी इसमें 


रागाध्याय | पं 


प्रधान है। यह हागिनो बड़ी उत्तम तथा सुकुमार है खूब गाने 
बजानेकी है, इसको गंधारीसे बचाना कुछ कठिन है, वस्तुगत्या 
गंधारी और आसावरी ये दोनों सहोदर भगिनी हैं यह भी कद्द 
संकते हैं । यदि 'प ध सा? इस प्रकार से तान लेंगे ते गंधारी हो 
जायगीं, यदि “प नि स? इस प्रकार से वान लेंगे ते भीमपलासी 
आकूदेगी, यदि 'प ध नि सा? इस प्रकार चलेंगे तो मैरवी बन 
जायगी, इस कारण गुरुसे खूब ध्यानसे इसकी चाल्को सीखना 
चाहिए जे सबसे बचीरहे अथात्‌ पंचमसे निषाद पर जाकर 
चैवत पर आकर वहां एक भटका देकर षड जपर जानाचाहिए यही 
तसख्र है । इसमें 'सारेग रेमप्रनीनीघप नी पघपमगरे 
रे रे खा नी,सा ग़॒ रे सा? यह तान बहुत प्रधान तथा इसके सवरूष 
को बनानेवालीं है । इसके अवरोहमें ऋषभके पड़दे पर गंधारकी दे 
तीन मींडे देनी चाहिए, और पंचमपर निषांदकी मींड़े' देनी 
चाहिएं | कभी कभी आरोहमें पडुजकाी छोड़ ऋषभपर जाकर षडज 
पर आनाचाहिए यथा--म प नी नी ध-रे सा? । कभी 'रे सानि 


डे 
धपसा” गरे रे सा नि घप म सा? ऐसे भी तान लेनी चाहिए 
याने द्वितीय सप्तकके पंचमसे वा मध्यमसे इकदम तृतीय षडज 
पर जाना । 


के सो१ सीं१ 
गत-डिड़ डा डिड़ डाड़ा डाडाड़ा डिड डा ड्रिड़ डाड़ा डाडाड़ा ॥ १॥ 
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सरगम यथा--नी सा गग रे सर्वधध प प म म पनी घध प 
खमगगरेरेमपधधघमगरेस्लौनी रेखा । मम पघधम 





धूद् संगीतसुदशेन- 


गगरेमपधसा रेरेगसानी घपमग रेम प नी ध पमगः 
रे सा । इत्यादि | जोगियाके मिज्ञापसे एक जोगिया आसावरी भी है 
इसका गाना बजाना कुछ टेढ़ा है । 
२ बप्य खट 

खट संपूर्ण रागिनी है इसमें उतरा चढ़ा दोनों ऋषभ लगते हैं" 
और सब खर उतरे लगते हैं। आरोहमें ऋषभ गंधार दोनों छोटते हैं, 
अवरोहमें प्रायः पंचम छूटता है। इसकी आरोहमें विशेषकर 
गंधारीके तुल्य चाल है ओर अवरोहमें सूहेके तुल्य 'सा रेस? ! 
इस तानमें ऋषभ चढ़ां लगाना, मग रे सए इस तानमे ऋषभ' 
उतरा लगाना यही तत्त्व है, यह रागिनी यथाथे गानी बजानी कुछ 
कठिन है लोकमें बहुत कम प्रसिद्ध है। चढ़ा थैवत भी जरा लगता 
है। मम्मूखाँजी ते कहते थे कि यह भेरवी के ठाठका कान्हड़ा है । 


भीप भीरे 
गत-डिंडू डा डिडू डाड़ा डाडाड़ा डाडाड़ा डा डिड़ डाडाड़ा । 
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डिंड डा डिड़ डाड़ा डा डिड॒ डाड़ा डाडिड़ डाडा डाडाड़ा ॥ १ [ 


डर 
ँ 


६ ८ ई €८ €& ८ ६८६ ४ (४५६६ ६८६८६ १० ; 
सरगस यधा--प ध नी सा. नी ध म'गरैंसा. सम सम गस प प 
नीधनीधमगरेसा।धनी सासासा नीसा रेनीघ नी नीं' 
नाौंघमप्धनीसखाम रेनी घ सा, सा सा मगसपरे सा सा 

नीप॑पपध 


॥ 











शव्ले खट प्रथक्‌ है इसमें ऋषभ ' चढ़ा नहीं 
ऊँ भर * ही लगते डे आरेहसें ऋषम गंधार' 





रागाध्याय । श 


बहुत ही अप्रसिद्ध है। यह अमीरख़ुसरो पूर्वोक्त वे ही हैं जिनने 
सितार निकाला है। 

सरगम यथा--म प ध नी सा. नी ध पधपमगंस प | नी 
घनीधपम ग रेसा. नी सा रे'। म प । ग रे सा नी धपपप 
मधनीपध नो सा रेसा नी धपप ध पम ग रेसा। इत्यादि । 

३ श्रथ गंधारी 

गंधारी रागिनी संपूर्ण है इसमें सबी स्वर उतरे ही लगते हैं 
इसके आरोहमें गंधार निषाद वजित हैं, यह भी ऋषभको तथा 
ऋषभ स्थानपर गंधारकी मींडको बचुत चाहतीहै, इसकी चाल 
सीधी है | इसका आसावरीसे बहुत कम भेद है। सा रेगरेम 
पधसानीधपमप ध रे सा? यह तान इसमें प्रधान है । 

सरगम यथा--म म पध धप ध मगरेममप ध सा. सा 
नीघपमपधधमग रेगरेसा।गरेम प धसा. नी सा रे 
सानोी धघपपधमपमधपधमगरेगरेनी सा। इत्यादि। 


स॒ 
गत--डिड़ डा डिड़ डाड़ा डा डाड़ा डिड़ डाडाड़ा डिड़ डा डाड़ा 


११५ १२५ १०७ ११ १९० € १७०७ ६८ | हं ६ भू ई 
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डिड़ डाडिड़ डाड़ा डाडिड़ डाड़ा डा डिड डाड़ा डा डाड़ा ॥ १॥ 
धू ३ पृ, २ है ह ४६४ ६ ६ ८६ १०१०९९ 


४ श्रथ गजरी 
गूजरी षाडब रागिनी है क्‍योंकि इसमें पंचम वजित है। 
टेड़ीसे इसका यही भेद है कि टोड़ीमें पंचम है इसमें नहीं है। 
इसमें ऋषभ गंधार धैवत ये उतरे लगतेहं ओर मध्यम निषाद ये 
ड 


भ्र्ष संगीतसुदशेन- 


चढ़े लगतेहें | गंधार और घेवत इसमें प्रधान हैं, यह मध्यमपर 
पैवतकी और भैवत पर षडजकी मींडकीा बहुत चाहतीहे । घेदतपर 
निषाद पडंज और ऋषभ तककी मींडकोा इसमें खेंचतेहें । कोई 
कोई उस्तादल्लोग इसमें तनिकसा पंचम क्षगा भी देतेहें कितु इसके 
स्वरूप पर पूरा ध्यान रखनाचाहिए जो बिगड़ न जाय । 


गत--डिड़ डा डिड़ डाड़ा डाडाड़ा डाडाड़ा डाडिड़ डाडाड़ा ॥ १॥ 
पूछ 6 ७ १३ दे 8४ घझये शेेझकेेऐंओयगे 9 * ९१० ५१९५ 
सरगम यथा-- ग ग मध सा नी धम ग धधघमगरेसा। 


गगममधघधधधममधबकघससा रेसारेरेनी नी धधधगग 
गरेसा।गगममधधनीमधघधनीधमगगमध म धम 
गमधनीसा।गरेसानी रेसाध नी साग गघ धमसम रु 
गधधगरेसासानीधधगगग रे सा । इत्यादि । द 
५ अथ जोनपुरी 

जानपुरी संपूर्ण रागिनी है इसमें सभी स्वर उतरे लगतेहं, 
जानपुरी टोड़ीका ही एक भेद है। इसके श्रारोहावरोहमें किसी 
सी खर के छूटनेका नियम नहीं अथापि ऋषभसे इकदम पंचमपर. 
अधिक जातेहं और अवरोहमें ऋषम गंधार टोड़ीके तुल्य लगतेहं 
इसमें सा रे ग रे ग रे सा रेगग रे सा रेपसग रेसा, ग प में 
गंरेंसा रेमपगग रे ग रे सा? यह तान विशेष शोभा देतीहे । 

रसगरस्मा फंसा रुयगे सप मसगरसारगरग 
धवषद यथां--कानके रंग रंगें नेन, ललना तुम्हारे । 
गर्म प्च॑नोसा चीसानीरंबरेसा नी चपमगरसायगग स्गरेसा 
गे रखीलें बेलत बैच ॥ १॥ 








रागाध्याय | ्ड 


सरगम यथा--सारे ग गरेसा गरे सारे स प धरम प गरे गगा 
रेसा । म प ध नी सा पध सा ध नी सा रे सा गगरे गरे सा नी 
घपमप थध प म गरे गगरे सा | यह जाोनपुरी धुरपत्ियोंकी है 
और कुछ नवीन मालूम होतीहे। 
खयालियोंकी देप्रकारकी जानपुरी भर हैं 


एकमें ऋषभ चढ़ा भी लगताहै और सब स्वर उतरे लगतेहं इसकी 
गसक सी१-२मी१लाटती 
गत--डिड डा डिड डाडा डाडाडा डाडाडा डाडिड डाडाडा। 


६ ८ ८४८ ८४६९७१०१५९ १६०८६ हैं १७४ ञ् है येगये 
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प्र 
ताड़ा--डिड्डाडिड्‌ डाड़ा डा ड्िड़ डाड़ा डा डिड़ डाड़ा डाडाड़ा ॥ 
8 ६ ६ ८ ६ €९१० ९१९ १० ८ ६ €८१०११ 


फ्‌प्‌ 

इसगतकी दरवारीके ठाठपर बजानाचाहिए। 

खयालियोंकी दूसरी जैनपुरीमें मध्यम चढ़ा लगताहै और 
सब खर उतरे लगतेहें यह जानपुरी डेड़ीका बचुत कुछ मिलतीहै । 

६॑ रथ टोडी 

टोड़ी रागिनी से णे है बुद्धिमान संगीतविद्वान्‌ इसको घंटन 
गाबजासकताहै यह रागिनी भारी हेाऋर भी बहुत सीधी है | इसमें 
ऋषभ गंधार घेवत ये उतरे और मध्यम निषाद ये चढ़े लगतेहैं, 
गंधार और घेषत इसके प्राण हैं | इसमें घूमना फिरना कुछ भारी 
कठिन नहीं । यह गंधारके पड़देपर मध्यम पंचम की मींडका और 
चैवर्सपर निषाद और घड्जकी मींडका बहुत चाहतीहै । 

सरगम यथा--सा रेगमप धत्ती धपमगररेसा, नी घ 


६० संगीतसुदशेन- 


शेप. । रे गम प धधघ म प मे गग रेरे गम प ध पम्र गरेसा 
मेमम -धर्धः सा रेसा गरेसा नीध नीध प भ गरे स गरे सा । गग थ॑ 
पूछ ,घध नी सा घ सा रे घ सा गग म घधध प मग रे सा शा 
गम न थसपत घसग थम जम गरेसा सा नरग सग सपथ 
ध्रुवषद यथा---हों तब जानों वाकी बड़ौ ज्ञान जो कंठसों कर 
न थ स थ थनी थम घसानि घगरेसा निथमग रे सासा नसासा रेनसासारेग गरेनोसा 


दिखलाबै याकी विस्तार | गंधार सुरका घैवत होतहै 


सूथसगमग समपथसा घगरेसानिध्षसग 


घैवत सुरका गंधार | 








मी२ 


गत--डिड़ डा डिडू डाड़ा डाडाड़ा डिड़ डा डिड़ डाड़ा डाडाड़ा 
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तोड़ा--डिड़ डाडिड डाड़ा डाडिड़ डाड़ा डा डिड़ डाड़ा डाडाड़ा ॥१॥ 
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इसकी अस्ताई मध्यगंधारसे शुरू करनी श्लौर अंतरा तृतीय 
ऋषभसे शुरू करना, अस्ताई अंतरेकी अत्यकी तान इस प्रकार है कि 
द्वितीय घसे प्रथम ठंतीय सावक जाना फिर उसी धसे तृतीय गतक 
ज्ञाना वहांसे क्रमसे द्वितीय गतक लौट आना, यह तान कुछ 
कठिन है । गंधारसुरका घेवत और घैवत सुरका गंधार बनाना यह 
शास्त्रकी बात है पातके ओटमें पहाड़ है बड़ी मेहनत से यह रहस्य 
मिल्लाहै इसकारंण सर्वेसाधारण इस पुस्तक में लिखदेनेका ्स 






रागाध्याय | ६१ 


अनुमान होसकता है कि यह एक संगीतशाखत्रका अप्रसिर्: रहरेंय 
अवश्य है। यदि कोई दोचारसौ रुपयेकी शरत लगाए ते उसे इंस 
रहस्यको ग्रंथसे निकाल दिखासकताहूँ | किसी योग्य शिष्यको अंत 
बताऊंगा भी । 
ठोड़ो लाचारी 

एक लाचारी टोड़ी भी है इसमें ऋषभ चढ़ा लगताहे श्र सब 
स्वर उतरे लगतेहें ग्रौर इसके आरोहमें ऋषस गंधार दोनों ही छूट- 
जातेहें यही इसमें विशेष है । 


सरगम यथा-- स नि स मग रेसा मम पप धपमग 
है 


रेसा।सानीघपपसानी मम ग रे सा | सा-सा गरेसा मं 
गरेसा नी ध प्‌ मम गरेसा म गरेसा इत्यादि । 
ठोड़ी विलासखानो 

इस टाड़ीकी मीयां तानसेनजीके पुत्र फकीर सीयां बिलासखां- 
जीने कल्पना कीहे इसीसे यह विज्ञासखानी टोड़ी कहातीहै। इसमें 
भी ऋषभ चढ़ा और सब स्वर उतरे लगतेहें, इसमें गंधार प्रधान 
है अतएव यह गंधारका बहुत चाहतीहै | 

सरगम यथा---सत्रा रें गगग म प ध प म गरे सा रे गग रेसा । 
गगग मस॒ प ध नी सा रेसा गगग म ग रे सानी घ पम सा रे ग, 
गरे सा नी ध सा रे गरेंसा इत्यादि । 
गत--डिड़॒ डा डिड़ डाड़ा डाडाड़ा डाडाड़ा डाडिड़ डाडाड़ा | 


हा १०५ १४ १९ १०७ दे है | है १० ५१४ 
१९ 


रागाध्याय | ६३ 


कोई कोई उस्तादलोग इसमें चढ़ा ऋषभ न लगाकर उतराही 
लगातेहँ, एकप्रकारसे यह उतरे ऋषभकी देशी दूसरी हीं है । 
गत--डिड़ डाडिड़ डाड़ा डाडाड़ा डाडाड़ा डाडिड॒ डाडाड़ा ॥ 
दूँ पट <& ९९ १३ (९९ ११ ष्द हद प् #€ ९० ९९ 
१० १५, 
तोड़ा--डिड़ डाडिड़ डाड़ा डा डिड़ डाड़ा डाडिड डाड़ा डाडाड़ा।१। 
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८ श्थ भेरवी 


भेरवी रागिनी संपूर्ण है इसमें सबी खर उतरे ही लगातेहं 

इसको रंगीन करनेकेलिए कोई लोग कभी कक्षी इसमें चढ़ा 
मध्यम भी लगादेतेहँं । यह बहुत ही प्रसिद्ध रागिनी है। गाने- 
बजानेवाला शायद ही कोई ऐसो होगा जो सांगीतिकब्रिद्वानों मेंसे 
मीयां वानसेचजी के नामका न जानता हो तथा मैरवीको ग्राने 
बजाने न जानताहो । उत्कर्षांपकर्ष तो सत्र ही लगेहें। इसमें 
पंचम प्रधान है | इसके आरोहावरोहमें कोई भी खर छूटता नहीं 
अथापि रंगीन करनेकेलिए कभी कोई खर छोड़ भी देतेह इस्नमें 
सानीधपगम धनी सा? यह तान भी उत्तम है। 

॥॒ 
गत- डा डाडाडा डा डाडाड़ा डा डाड़ा डिड़ डा डिड़ डाड़ा | 

ह्‌ दे १० ह्‌ ९ १० ६ € १० ११ 
तोड़ा--डा डिड़ डाड़ा डा डिड़ डाड़ा डाडाड़ा डिड़ डा डिड़ डाड़ा।१। 
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६४ संगीतसुदशेन- 
ध्‌ हुये 
पुर्वीबाजकी गत--डाड़ा डा डिड़ डिड़ डा डाड़ डाड़ डा डा डाड़ा डा 
१९९० ६ ४५ ६ * ८६८ (५६ ६ €८ १९९९० € 
च्ै छे 
डिड़ डिड़ डाडाड़ डाड़ डा डा ॥२॥ बोलोंपर तालके अंक दिये हैं । 
छ् & ८ १९ ६€ १९५५७ ८& । 
& अ्थ रामकली 

रामकली रागिनी संपूर्ण है इसमें सबी स्वर उतरे लगतेहें तोभी 
कभी कभी-चढ़ा गंधार भी लगताहै, यह एक बारीक रागिनी है 
इसका यथाथे रूप दरसाना वथा उसे घंटा आधाघंटा भी उत्तम- 
रीति से गानाबजाना कुछ कठिन है । प्राय: लोग 'ऐसी रागिनियों 
के नमूनेमात्र जानाकरतेहँ, कोई लोग ते नमूना भी शुद्ध नहीं 
जानते । जिन रागोंकी आरोही वा अवरोहीमें कोई खर छूटता 
हो उन रागोंका गानाबजाना कुछ सहज होताहे । जिन रागोंकी 
झारोही वा अवरोहीमें कोई भी खर नहों छूटता उनका गाना 
बजाना कुछ कठिन होता है क्योंकि समीपका राग उसको 
आपकड़ताहै यथा पूर्वोक्त जोनपुरी ओर रामकली इन दोनोंको 
पृथक प्रथक करके कुछ काल गानाबजाना कठिन है । 


सरगम यथा--ध ध्र प म पमग रेंसा सा रेगम घपम 
गपम ग रेसा रेसा। ग ग मम पपनीध सा. रे सा ग रे सा. 
ध नीसा,गरेसानीघपमधपमंगपमगरे सा धघ धप 

मगरेसा। 
चप मप मगरेसा रेगरेसा रेंचप चपमग पमग गरसा 


धंवपद यथा--श्राज वन बांसुरी बजाई, लेत सूधी सूधो तान। 


रागाध्याय | ६४ 
असप्थनीसनीसा र० रे सा नोथप सगरे थ प सगरेसा 
बांसुरीकी धुन सुन के मेरी सुध बिसराई । 
यहां 'घुन सुन? ये पद तृतीय सप्तकके खरों पर हैं । 
यह रामकल्तो धुरपतियोंकी है । 


खयालियों की रामकलो 


खयालियोांकी रामकली में ऋषभ मध्यम पैवत ये उतरे गौर 
गंधार निषाद ये चढ़े लगतेहें यही विशेष भेद है और इसके 
आरोहमें कभी कभी ऋषभ छूट भी जाताहे । 
सीरे स सी९ * 
गत--डिड़ डा डिड डाड़ा डाडाड़ा डाडाड़ा डाडिड़ डा डाड़ा । 


४ ४ ६ै ७९ ८४ ६७४६ 6 १० १५ 
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दोनों ही रामकलियोंमें गंधार तथा धेवत प्रधान है। इस 
धुरपतिये और खयालियोंके परस्पर भेदका जाननेवाले बहुत कम 
लोग हैं । | 

१९ अाय सिधमभेरवोी 

सिंधमैरवी संपूर्ण रागिनी है भेरवीकी अपेक्षा इसमें यही 
विशेष है कि इसमें चढ़ा ऋषभ लगता है से भी कम ही लगता 
है और सभ मैरवीक तुल्य है| इसमें चढ़ा ऋषभ ऐसी रीतिसे 
लगाना चाहिये जो इसका स्वरूप बिगड़ न जाय । 


स्‌ ; सका 
गत--डा डिड़ डाड़ा डा डिड़ डाड़ा डाडाड़ा डिड़ डा डिड़ डाड़ा । 
१६ ६ १०६ [११ १० १३११ १३१११३ १० १३ १३ १६१६ 
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११ 


६६ संगीतसुदशन- 


सका 


छ्ड 


तेोड़ा--डा डिड़ डाड़ा डाडिड़ डाड़ा डाडाड़ा डिड़ डा डिडू डाड़ा ॥१॥ 
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मैंने यहां सूर्योदय से लेकर देपहर तककी अआसावरी खट २ 
आंधारी गरूजरी जौनपुरी३ टोड़ी३ देशीर मैरबी रामकलीर 
सिंध-मैरवी? ये दस रागिनी लिखोहें इनके सिवाय इस समयकी 
बंगाली सेंधवी प्रश्नति कुछ और भी रागिनी हैं उनको यहां नहीं 
लिखा । वंगाली मैरवीके ठाठ पर बजतीहै सेंधवीमें निषाद चढ़ा 
लगताहै और सब खर उतरे लगतेहँ.। जहाँपर उतरे वा चढ़े सब 
खर लिखे जातेहें वहाँ पड्ूज और पंचम विना सब सर जानने क्योंकि 
षड़ ज पंचम ये दे खर एकरूप ही रहतेहं चढ़ते उतरते नहीं । 


अब मैं देधंटा सूर्योदयानंतरसे मध्यान्हक॑ बारहबजेतककी कुछ 
रागिनियोंका अकारादिक्रमसे लिखता हूं | शीतकाल्लमें इन रागि- 
नियोंका लोग दुपहरके एकबजेतक भी गाबजा लेतेहेँ | इस समय 
की जो रागिनिये हैं वे विशेषकर विलावलके ही भेद हैं । 


९ ञ्थ अल्हेया 
अल्हैया संपूरे रागिनी है ओर विल्ञावलका ही एक भेद है । 
इसके अंल्हैयाविल्ावल भी कहतेहे | इसमें मध्यम उतरा लगताहैे 
और सब खर चढ़े लगतेहें । यह बहुतसीवीसी रागिनी है। इसमें 
तप थध नो सा रे नी सा? यह तान बहुत उत्कृष्ट है। 


रामाध्याय | ६७ 

सरगम यथा--ध नी, ध प म् गय रे सा. सारे प घ नी घ प 
म गरे सा | गम प ध नी सा रेसा गरे सा प म॒ गरे सा म प ध 
नी सारेनी सा । गग रेरे सा ग म गरेसा सा रे ग सम प प पस 
प्धगमपघनीम पघधघनीसारेगम पधनीसा रेंनी सा, 
इत्यादि । 
गत--डा डिड़ डाड़ा डा डिड़ डाड़ा डाडाड़ा डिडु डा डिड़ डाड़ा | 
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२ अथ कुकव 

कुकव भी सम्पूर्ण रागिनी है इसमें भी अल्हैयाके,तुल्य एक 
मध्यम ही उतरा लगताहै, और सब खर चढ़े लगतेहेँ । यह 
कुछ अप्रसिद्धसी रागिनी"है इसमें ज्यादा फैलना कठिन हीं है | 
अवरोहमें उतरे निषादका भी स्पशे है । 

सरगम यथा--म ग रे गरे सा सा रे गम प सग रे सा 
सानीधपसमपमगरेसानी सापमगधपमनीघप म 
गरे सा नी घ सारे ग म, इत्यादि । 

प मे गरे सता लनेिखलनलखसारेगसगरेयम 

पर्द यथा--री हैं| ढूँढन का कित जाऊें। 

ये पे जीसा पे जम "दे नींसा प्र सम सप्सगरे 


प्रीतम प्यारे आाण नाथ को कान ठार हैं पाऊँ। 


गुनकरी षाडव रागिनी है इंसमें मध्यम बजित है और. 


न संगीतसुदशन- 


स्वर चढ़े लगतेहें । काई लोग इसे गुनकली भी कहतेहें । यह भी 
विज्ञावलका मेद है। यह गंधारपर पंचमकी और पंचमपर धेवतकी 
मींडको तथा षड़जसे पंचमतककी सूतका बहुत चाहती है, पंचमसे 
सैबतका स्पश कर गंधारपर आना इसे भी बहुत चाहतीहे । 


३ 
सरगम यथा-सा-प पघध पग रे सा सा ग पपै गरेसा। 


गगपधप गरेसाग पसानीध पगरेसासागपपगप 
नीसागरेसा रेसा धनी साध साग रंसा नी धघ प गध प 
गपगपगरे ग गरे सा, इत्यादि। 


सी१ स मी१-३ भीर मी१ 
गत--डा डिड़ डाड़ा डाडाड़ा डिड़ डा डिड़ डाड़ा डा डिड़ डाड़ा 


३ है ४४५७६ ६ € ६७५ ७ € १०११ 
्ट्‌ 
सी१९ भीप॑चम 
कर 
डाडाड़ा डिडू डा डिड़ डाड़ा । इसका ताल इकताला है । 
१५ ६ € ९० ९२ १०७ ११ 


४ श्रथ देवगिरी 

देवगिरी संपूर्ण रागिनी है यह भी विल्ावलका एक भेद है । 
यह शांत रागिनी है । इसके आरोहमें प्राय: ऋषभको छोड़ देतेहं । 

इसमें मध्यम उत्तरा लगताहै श्र सब स्वर चढ़े लगतेहैं । 
& सरगम यथा--सा रे सा सा नी ध सा सा ग रेसागमग 
रेगरेसासासारेगम पपम गरेग रेसा। गग ममपथध 
'ज्ीघपमगरेंसानीघनी साधसाग रेसा। गगसपध 
"सारेसागमपप्रमगरेसाग रेसासानी धघ पघ धप 

5प्मं पपरमग मम गरेसाग रे सा। 





रागाध्याय । ६ 
स्‌ 


_डिड डा डिड डा डा डा डाड़ा डिड़ डा डिड्‌डाड़ा डाडा 
११ १२ १४ १२ ११५६ १० € १०७ १११२ ११ १० ६१ 


गा, 
मी 
8! 
है. 






| 


ली 





तेड़ा--डिड़ डा डिड़ डाड़ा डाडाड़ा डिड॒ डा डिड़ डा ड़ा डा 
१२ ११ १० ६ ६ १० € ६ ८ € १० 
॥ डा ॥१॥ 






भ श्थ देवसाग 
देवसाग षाडव रागपुत्र है क्‍योंकि इसमें घेवतव वजित है। 
फैसमें ऋषभ चढ़ा लगताहै और गंधार मध्यम निषाद ये उतरे लग- 
; 'है। सितारमें यह काफीके ठाठपर बजायाजाताहै | यह राग सुहा 











की कुछ चाल सुद्देके सदशहै, सारंगमें गंधार नहीं यह गंधार 
| विशेष चाहताहै यही इसका सारंगसे विशेष भेद है। इसके 
ऋषभके और अवरोहमें गंधारको प्रायः छोड़देतेहें । 


सरगम यधा--सा नी रे सा नी नी प नीसाग ग स प प से 
मरेसा। रेसारेनी सा पनी पमप प नीमपगगमसमगम 
पु म॒रेसा गगरेसा । मपनीसारेसागगरेसानी प सम गस 
प्नीपसमगररे सा, इत्यादि। 
गत-डिड़ डा डिड़ डाड़ा डाडाड़ा डिड़डा डिड़ डाड़ा डाडाड़ा॥१॥ 
१०११ १३ ३१ १३ ६ १३११६ € छू # ६८ ९६०११ 





७० संगीतसुदशेन- 


६ सथ लच्छासाग 
लच्छासाग संपूर्ण रागिनी है काईलोग इसका लच्छासार भी 
कहतेहें यह भी एक विल्ञावल ही है, इसमें मध्यम उतरा लगताहैं 
और सब खर चढ़े लगतेहें | इसमें “नी प घ म प म? यह तान 
बहुत खपती और आवश्यक है । 
सरगम यथा--सा रे गम प ध नीप धम पम्र गरे सा प से 


गरेसा।[गगपप धनीसारेसानीघ प्सग रेसा सा रेग मपम 
। डे है 
गरेगम.सा रे सा ग रेसा नी ध प म॒ पम गरे सा, १ 


सा रेगमप ध नीप धम प्म मंग रेसा पमग रेसा | 
सारेगम प सा नीध नीप धम पम॒ ग रे सा, २ इत्यादि । 


गत--डिड़ डा डिड़ डाडा डाडाडा डाडाड़ा डाडिड़ डाडाड़ा ॥ 
९९ १६ १० € ८ ६ #४ ४ ६ ४८ ६ ८ € १५७११ 
तोड़ा--डिड़ डा डिड़ डाड़ा डाडिड़ डाड़ा डाडिड़ डाड़ा डाडाड़ा ॥ १॥ 


€ ६ ५ ४ ३३ २३ ५४ ६६६ १० ११ 
9 ग्रथ विलावल शुद्ध 

इसमें ऋषभ गंधार घैवत निषाद ये चढ़े लगतेहैं, मध्यम 
देनों प्रकारके लगतेहें किन्तु बहुत अल्प सो भी अबरोहमें ही, 
देानों मध्यमांका एकबेर नहीं लगाना, अवरोहमें तनिकसा उतरा 
सध्यम लगाते रहना चाहिये जे इसका स्वरूप स्पष्ट होतारहे । 
आरोहमें चढ़े मध्यम और निषादका झुद्धकल्याणके तुल्य स्पशमात्र 
है, चढ़े मध्यमपर पंचमकी झऔर चढ़े निषादपर षड जकी मींड 
बसें अवश्य देनीचाहिये बल आरोहसें इतने द्वी मध्यम निषादकी 





रागाध्याय | ७९ 


इसमें अपेक्षा है, काईलोग चढ़े मध्यमसे निषाद वा षड ज पर चले 
भी जातेहें | निषाद ते! अवरोहमें भी स्पष्ट नहीं | यह रागिनी 
अवरोहमें ऋषभपर गाधारकी मींडरका बहुत चाहतीहे | यह संपूरे 
रागिनी है कई रागिनियोंसे हाथ मिला बैठतो है इससे बड़ी कड़ी है। 


सरगम यथा-ध सासा सारे सा गरे ग मे गरे सारे सा सा 
गम ग॒ प नी धध पम गगग रेरे सा।गप ध सा ससरे सा धध 
सौ रेसानीधप म गग रे गम गरेसा, इत्यादि । 
सारेगग रेसारेगमपम गण रेसारेगमप गरेसासगन 
प्र वपद यथा-वरन वरन पहिरें चीर यमुनाके तीर गोविंद 


ञ 
भायथ पमगण गमग गरेंसा गमप सर्स ग रे सनी घथ कक मगगप घचघनीस 


ग्वाल लिए संग भीर । तेसोई वहत नीर तरंगन तैसीय 
. जोरेसा नी चथप्परमग रेंगसलम ग रेसा गयरेसा 


सुबास अरगजा सीरी लागत समीर ॥१॥। 


गानेकी अपेक्षा इसका बजाना कुछ कठिन है। शुद्ध कल्याण 
ओर गाड़सारंगप्रश्नतिसे बचानेका ध्यान रखनाचाहिये । 
सीश मार सार मार सीर मर 
गत्त-डाडिड डाड़ा डाडिड़ डाड़ा डाडाड़ा डिड़ डा डिड डाड़ा | 
१२ 4६ ७. १४५ ५४५५६ ६ 6 १७ १७० ११ 
माश , मार मार मार मार 
ताड़ा-डाडिडू डाड़ा डाडिड डाड़ा डाडाड़ा डाडिड डाडाड़ा ॥१॥ 
6 € ६ (४ में ४ ैंदे ६8 €< १०१० ११ 


७२ संगीतसुदशेन- 


८ ञअथ शुकल 
यह भी एक विलावल ही है इसमें मध्यम उतरा और सब खर 
चढे लगतेहें । इसमें ऋषभ कम लगताहै । और इसके आरोहमें 
निषाद चढ़ा लगताहै और अवरेहमें उतरा यही इसमें विशेष है। 
सरगमयथा-म ग सा रेग मग रेसा सा ग रेसा । सा नी ध प 


रे 
पधनीधपम गपसगरेसा।म पध पम्॒ धनी सा रे सा नी प्र 


प मग, इत्यादि । ' 
( इसमें जहाँ २ देका अंक दियाहै वहाँसे अंतरेके सर 
द्वितीयसप्रकके जानने ) 


सु 


थ है १० (१६ ८ ६ ८ &6& 





तोडा-डिड डा डिड डाडा डा डिड डाडा डाडिड डाड़ा डाडाएं 
१५४ २ ३ ४४२ ३७४४५ ६ ५ रँ छध्ण 


८ श्रथ सुचरई 

सुधरई संपूर्ण रागिनी है यह कान्हड़ा सूहा सारंग इनके मेलसे 
बनी प्रतीत होतीहै, इसमें ऋषभ घेवत चढ़े और गंधार मध्यम 
निषाद ये उतरे लगतेहें | घेवत इसमें बहुत कम लगताहै यह एक 
उत्तम रागिनी है। मध्यमसे ऋषभतककी सूतकोा बहुत चाहतीहै । 
अर्थात्‌ सूतसे मध्यमसे ऋषभपर जाकर फिर मध्यमपर ही आजाना 
चाहिये आरोंहमें यही सूत इसको सूहेसे बचातीहे श्रवरोहमें 

न्हूड़ेक़ी तान सुद्देसे बचातीहै । 





रागाध्याय | ७३ 


सीर मीरप मभीर मीर सीप गी। 
गत-डिड़ डा डिड़ डाड़ा डाडिड़ डाड़ा डाडिड़ डाड़ा डाडाड़ा ॥ 


६. ६ ६ ६ ८ ६ एेँ ई ६ ६ ६ है ६ १० ५१५ 
जीप भीर सीर समीप 


तोड़ा-डिड़ डाडिड़ डाड़ा डाडिड़ डाड़ा डाडिड़ डाड़ा डाडाड़ा ॥१॥ 
३ ४ ३ है हू ८६८ ६ई ६ ६६ ६ ८८७ &८€१० ११ 
सरगम यथा-रेरे गूसपपसपघधपपसपगमधमप 


गम गरे सा (कभी ग म रे सा) म प धनी सा सारे सा गरे सा 
मप सम गरेसा नीनी ध प म प धनी रेसा नीध पम गरे सा ॥१॥ 
सारे मरे मप मप धय सप गस धप सप गम रेसा । 


हि 
मप नी पनी सारेसारे नी सा नीप मप नीसा पनी प म प 
गमरेंसा२ 


यह दूसरी सरगम बहुत ही उत्तम है भ्रस्ततसेनजीके शागिरद 

अमीरखांजीकी बनाई है । 
२० अथय सूहा 

सूहाका भी सुधरईके तुल्य ही जानना हां इसकी चाल प्रथक्‌ 
( खड़ो ) है इसमें (म रे म) (ग म रे सा) ये तानें नहीं हैं। इसमें 
पैंवत नहीं लगता ऐसा भी मत है। 

सरगम यथा-सारेसा गग रे सा नीनी धंप नो सा गग पस पम॒ 
गे रेसा। नीनी सा गप सप गय सप नीनी सप धम गरे सा रेसा। 

गम प धघ सा नी रेसा नी घ प प्‌ मम थे प्‌ समर प सम गग 





8। से मी सी१ 
शैत-डिड़ डा डिड डाड़ा डाडाड़ा डिड़ू डा डिड़ डाड़ा डा डाड़ा। 
ई. है है. & & ८ हूँ & € ६ ६€& १०१६९ १०७ १५१ 


९१७ 





७४ संगीवसुदशेन- 


मी९३ मींऐे 
तोड़ा-डिड़डा डिड़ डाड़ा डा डिडू डाड़ा डा डिड़ डाड़ा डा डाड़ा । 
ह्‌ ८ ६ |ई है छे ह ६ ८ ६ ८ 6८ १५०९९ 


सूहा सुधघरई दोनों ही गंधार मध्यम पंचम इनपर एक एक 
खर की मींडका बहुत चाहतेह । 

मैंने यहाँ दाघंटा दिन चढ़ेसे दुपहरतककी “अल्हैया कुकब 
गुनकरी देवगिरी देवसाग लच्छासाग विजल्ञावल शुकल सु घरड सूहाः 
ये दश रागिनी लिखी हैं इनके सिवाय इस समयकी पूतो प्रश्नर्ति 
कुछ और भी रागिनी हैं । 

अब दिनके एकबजेसे लेकर दिनके चारबजे तककी कुछ 
रामिनियोंका अकारादि क्रमसे लिखताहूँ, प्रीष्मकाल्में दिन बढ़ा 
होनेके कारण पांचबजेतक भी इनका गानाबजाना होसकताहै 
क्योंकि रागरागिनियोंका समय सूर्यके हिसाबसे है । 


९ शथ धानो 


धानी रागिदी संपूर्ण है इसमें ऋषभ घेवत चढ़े लगतेहें और, 
गंधार मध्यम उतरे लगतेहें, प्रथमसप्तकका निषाद चढ़ा छ 
और द्वितीय तृतीयसप्तकका निषाद उतरा लगता है सेरठके तर 


सरगम ग्रधा-स गय मे प नी पनी सा सा रे सा गरेसा शंय 









मस पप्र चीख नी पस गम प गसपनी सा गरे सा नी ध प 
गरे सा। 


स 
# | हर है | ह] 
डिडू डाड़ा डाडोड़ा डाडाड़ा डाडिड डा डोडॉ७ज, 


९० १६९४ ९६६ , $९ €5 ६ ६ # 





न 


रागाध्याय | 3 
ताोड़ा--डिड़ डा डिड़ डाड़ा डा डाड़ा डा डा ड़ा डाडिड़ डा डाड़ा॥ १॥ 
६ ६ ७ ३ ४९८ च् २ है हे ४४ ६ ््‌ द्ट 
इसक अवरोहमें 'प गम ग रे सा! इस प्रकारसे चलना 
चाहिए | आारोहमें ऋषभ बैवत वजित हैं । 


२ अथ भोसपलासोी 

भीमपल्लासी संपूर्ण रागिनी है इसमें सबबी खर उतरे लगतेहें 
इसके आरोहमें ऋषभ घेवत छूट ही जातेहें अवरोहमें लगतेहं 
अवश्य किन्तु अल्पष्ठी | गंधार पंचम निषाद ये इसमें प्रधान हैं 4 
यह गंधारपर मध्यम तथा पंचमकी ओर पंचमपर निषादकी मींडको 
बहुत चाहतीहै। इसके अवरोहमें चढ़े ऋषभकी भी छूतछात 
ज़रासी होजातीहै। अवरोहमें ऋषभपर गंधारका मींडना चाहिए । 
यह बहुत प्रसिद्ध रागिनी है। 


सरगम यथा--नी नी सा सा गम प सम गरे सा। नी नी 
सा नी घ पप सा गसा गम प्र गस पसानी घपमगरे 
सा। मप घ प सम ग मसा सा नीनी ध प मग म॒ गग रे सत्र नी 
सा।गमपगमपतन्नी पनीसागरेसानो धपसमगरेसा 
मग रे सा इत्यादि । 

सु 
गंत--डा डिड़ डा ड़ा डा डिड़ डाड़ा डा डाड़ा डिड़ डा डिड डा डा 
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ु ( मम ) 
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प्‌ है & है २४ ह हैं ६$ ६ ८ ६& “(० १४ रू ८ दूं 
च्च द् हक । 


७ संगीतसुदशन- 
३ श्रथ सुलतानों 


मुलतानी संपूर्ण रागिनी है इसमें ऋषभ गंधार धैवत ये उतरे 
झैर मध्यम निषाद ये चढ़े लगतेहें यही इसका भीमपलासीसे 
भेद है और सब बात भीमपलासीके तुल्य है ये दोनों रागिनिय' 
बहुत उत्तम हैं| यह सितारमें टोड़ीके ठाठपर बजती है । 

सरगम यथा--म प ध प मे गर सा, नीनी सा गम पंथ 
पमगम पनीखसा नी घधपम गरेसाग नी सापनी सा! 
गम पम गम पनी सा नीसा रेसा नी ध पम॒ नी धनी प ध प में 
गम गरे सा, इत्यादि । 


स॒ मी१ * 
गत-डाडा ड़ा डिड़ डा डिड़डाड़ा डा डा ड़ा डिडू डा डिड़ डाड़ा । 
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यह मुलतानी धुरपतियोंकी है, ख़यालियोंकी मुलतानीमें 
गंधार चढ़ा लगताहे यही विशेष है श्रौर सब इसीके तुल्य है। 

हि ४ अथ सिंधूरा 

सिंधूरा संपूर्ण रागपुत्र है इसमें ऋषभ घैवत चढ़े और गंधार 
मध्यम निषाद ये उतरे लगतेहें | इसके आरोहमें गंधार और वैवत 
बजिव हैं । 

सरगम यथा-सा नी सा रे मप ध प म प नी सानी ध प्मः 
गरे सा। मस्प ध प प्र गरे सा, सा नी ध प नी सा. रे सपप' 

सम प नी सा रेसा म गरे सा गरेसा नोसा सानी धःप्त 

ग्ेज*्प गरे मे गरे सा । 


रागाध्याय | ७७ 
स॒ सी१ 

गत-डाडा डा डिड़ डा डिड़ डा ड़ा डा डाड़ा डिड़ डा डिड़ डा ड़ा। 
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मेरे पास गतें भ्रद्धितीय बड़ी बड़ी भारी हैं किन्तु उनका यहाँ 
लिखना व्यथे हे क्‍योंकि बिना सीखे वाँचलेमातन्रसे वे हाथसे निक- 
ल नहीं सकती । 

मैंने यहाँ दिनके एकबजेसे लेकर चारपाँच बजे तककों 'धानी 
भीमपलासी मुलतानी २ सिंधूरा? ये चार राग रागिनी लिखी हैं 
इनके सिवाय इससमयकी एक दो और भी हैं। अम्तमंजरीमें 
ऋषभ थैवत नहीं लगते गंधार मध्यम निषाद ये उतरे लगते हैं 
भीमपलासीके तुल्य है। अपने उस्ताद मीयां अमृतसेनजीके नाम- 
पर मैंने ही इसकी कल्पना कीहे । 


जा... अल लक 


अब मैं दिनके तीनबजेसे सूर्यास्तके समयतककी कुछ रागिनि- 
योॉका अकारादिक्रमसे लिखताहूँ। पीछूके सिवा इन और सब 
रागिनियां को परज ओर सेोहनीसे बचानेका यत्न करना चाहिये। 
“सारेस!? इत्यादि तान ल्ेनेसे इनसें परज तथा साहनी आकूदती हे । 


९ शथ गौरी 


गैररी रागिनी संपूर्ण है इसमें ऋषभ थेवत उतरे लगतेहें और 
गेंघार मध्यम निषाद ये चढ़े लगतेहें | इसके आरोहमें ऋषभकोा 
नियमेन छोड़ देतेहें कभी कभी पंचमका या वेवतका भी छोड़देते 


रे संगीतसुदशन- 


हैं। यह रागिनी अताइयोंमें बहुत प्रसिद्ध है। प्रायः लोग इसे 

चारबजेके अनंतर ही गाते बजातेहें | हे 
सरगम यथा-सा रे नी सा ग सम प म प म गरे सा नी सा 

गरे सा | गग मप ध मपध मे ध नी सा गरेसा नी घ प सग गस 


प॒नीधप सम गरेसा। 
सं * । 
गत-डा डिड़ डा डा ड़ा डिड॒ डा डिड डाड़ा डा ड़ा डा ड़ा डाड़ा। 
१० ९१४ ९९ & 8३७ ६ 3 & ९०१९९ १०५ ९२ ९९ € ९०१९१ 


११ 
तोड़ा-डा डिड़ डाडाड़ा डिड़ डा डिड़ डाड़ा डाड़ा डाड़ा डाड़ा ॥१॥ 
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२ स्रथ जयशथों 


जयश्रीको आजकरल्ह कोई ज्ोग जेतश्रो तथा जैतसिरी भी 
कहतेहें । यह रागिनी बहुत उत्तम तथा कुछ अप्रसिद्धसी है और 
कठिन भी है इसमें ऋषभ धैवत उतरे ओऔर गंधार निषाद चढ़े 
लगतेह । कोई उस्ताद कहंतेहें कि इसमें मध्यम वर्जितहै इससे 
यह षाडव रागिनीहे, कोई उस्ताद कहतेहें कि इसमें चढ़ा मध्यम 
थेाड़ा लगता है इससे यह संपूर्ण रागिनी है। इसके आरोहमें 
ऋषभ घेवत नहीं लगते मध्यम भी प्रायः नहीं लगता | यह 
गंधारपर पंचमकी ओर पंचमपर धैवतकी मींडका बहुत चाहतीहै। 

सरगम यथा-प घघ ग रे सा प ध नी सो । सा ग प धध 
गरे सा ग पधध पम॒ गरे सा । मप नी सानी घ प से गप धप मे 
गरे सा | गम पत्र गसा ग प घथ प मे गरे सा इत्यादि। यह संपूर्ण 
मतकी सरगमहै । अवरोह में घेवत निषाद अल्पहैं । 


रागाध्याय । ्डै 
प्रथध इ ग॒ रस पथ मससगपथ इ परम गरुस गपपथ३इ०५रेसा 
पद यथा-माई आवत लाड़ गहेली कमल फिराबत ॥ १॥ 
( इसपदपर जहाँ जहाँ ( ध ३ ) यह चिहृहे वहाँ वहाँ पैंवतकी 
तीन तीन लचकरहें ) 


भीर भीरे मोर 
गत--डिड़ डा डिड़ डा ड़ा डाडाड़ा डिड़ डा डिड़ डाड़ा डाडाड़ा।१। 
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हे शथ तिरवन 

तिरवनमे ऋषभ घेवत उतरे और गंधार मध्यम निषाद ये चढ़े 
लगतेहें । यह ऋषभको बहुत चाहतीहै, इसमें पंचम बहुत दी 
कम लगताहै | एकप्रकारसे वजित के तुल्य ही है । भ्रवरोहमें गंघार 
वर्जितहै इसमें मध्यमसे इकदम ऋषभपर आना चाहिये यही तान 
इसकी प्राश है| यह ब्रीराग और गूजरीक॑ मेलसे बनी प्रतीत 
होतीहे । 

सरगम यथा-म रेरे गरे सा नीसा रे ग रे सा मरे ग रेरे सा 
रे। प धनी रे सा नी ध प मं रेसा स प रेगरे सा। मम रे नी 
स्तर म रेसो पसा रेसा गरेसा मप ध मध नीसा नी ध मधम घ 
पम रेसारे।। 





मी९ स्‌ सी मींप 
गत-डिड डा डिड़ डा ड़ा डाडाड़ा डाडाड़ा डाडिड डा डा ड्रॉ॥१॥ 
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८० संगीतसुदशेन- 


४ खथ घनाश्रो क्‍ 

लोग इसे धनासिरी भी कहतेह यह संपूर्ण रागिनी है। 
धनाश्रीका पंजाबमें अधिक प्रचार है किंतु कुछ मनमाना ही गाते 
बजाते हैं वस्तुगत्या पंजाब का उत्कृष्ट गानाबजाना भी अताइयोंके 
तुल्य ही है । 

धनाश्रीमें ऋषभ थेवत उतरे और गंधार मध्यम निषाद ये चढ़े 
लगतेहेँ । इसके आरोहमें ऋषभ धैवत वजित हैं अत एवं इसकी 
चाल मुलतानीके तुल्य है। 

सरगम यथा-नी सा नी रेसा गग मप म गरेसा साग मप नी 
सा नी सा नी घ प म गरे सा । गग मम प थे पम॒ गरे सा । 


नीनीं सा रेसा गरेसा नी धप मं पध पमग॒ पमग रे सा, इत्यादि। 
से 


गत-डिड़ डा डिड़ डाड़ा डाड़ा डाड़ा डाड़ा डा डिड़ डा डा ड़ा ॥ १॥ 
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५ अथ पीलू 

पीलूका अताईलोग ही विशषकर गाते बजातेहें वस्तुगद्या पीलू- 
में गज़ल ठुमरीके। ही विशेष गाते हैं खयाल वा धुरपतका इसमें 
प्रचार नहीं, इसीकारण इसके खरोंका पूण कुछ नियम नहीं सबी- 
प्रकारके खरोंको इसमें लगादेतेहें, अताइयोंमें यह बहुत प्रसिद्ध है । 
मथुराके मृत सेठ सी. आई. द. राजा लक्ष्मणदासजीकीा यह बहुत 
प्रिय था | इसमें ऋषभ चढ़ा ही विशेष लगताहे किंतु उतरे ऋषअकी 
भी छूत॒छात है, गंधार घेवत उतरे हीहैं, निषाद चढ़ा है। मध्यम 


न्डु 


रागाध्याय | ष्टर 


देनों प्रकार का लगताहै यह गतमें स्पष्ट है। घैवत इससें बहुत ही 
कम लगताहै, मध्यम भी कम लगताहै, निषाद और गंधार इसके 
प्राण हैं। सितारमें यह काट कतर ही ज्यादा चाहताहै। लोग 
इसे रात्रिमें भी गातेबजातेह । 


सरगम यथा-रे सा नी नी सा रे गा रेसा सानी पध्‌ प सूप 
नी सा । गरे गम सा नी सारे गग रे सा नी धपसा नी पत्नी 
सा । मप नीसा नी सा रेग गम गरे सा नी पध पस गरे सा 
नी सारे ग गरे सा नीनी सारे सा, इत्यादि । 
सत 


गत-डिड़ डा डिड डा ड़ा डाडाड़ा डा डा डा डा डिड़ डा डा ड़ा 
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१२ १७ 
<्‌ 


६॑ ग्थथ पूरवो 


पूरवी संपूर्ण रागिनी है इसमे ऋषभ उतरा खगताहै, गंधार 
पैवत निषाद ये चढ़े लगतेहैं, मध्यम देनेंही लगते हैं उनमेंसे चढ़ा 
मध्यस अधिक लगताहै और आरोहावरोह दोनोंमें स्पष्ट लगताहैे, 
उतरा मध्यम अवरोहमें “ग म ग़? इसीप्रकार अल्पसा छगता है। 
यह रागिनी बहुत ही उत्तम तथा सुकुमार और खूब फैलकर गाने 
बजाने योग्य है। चतुर्थ प्रहरकी रागरागिनियोंमें यह सर्वोत्टष्ट है, 
लोग इसे घड़ीभर रात्रि जाते तक भी गाबजा लेतेह । इसके 
आरारोहमें कमी कभी ऋषभ तथा पंचमका छोड़ भी देतेहें । यह 
घुरपतियोंकी पूरवी का वृत्तांत है; यहः पूर्व देशमें उत्पन्न होनेसे 





दर संगीतसुदशेन- 
पूरवी कहातीहै इसीसे संस्क्ृवके संगीत ग्रंथांमें इन रागोंका देशी 
राग कहाहे । सी १ 
गत-डिड़ डाडिड़ डाड़ा डाडाड़ा डिड़ डा डिड़ डाड़ा डाडाड़ा । 

१० १०७ १२ ११ १० € ८ ६ ६ ७६१०१०११ , 

११ 
सी 

तोड़ा-डिड़ डा डिड़ डाड़ा डा डिड़ डाड़ा डा डिड़ डाड़ा डा डा ड़ा।१॥ 


6 ७ ४ ४३२ ३ ४४५६ ७ ६६ ८६१० ११ 
€्‌ 
कँ 


सरगम यधा-ममस गगरे गमध मगरे सा। सा नी गरे गम श 
मम गग रेरे गमप मध नी रे नीरे सा नी धप स गरे सा । मधप 
गम ध मम सा रेसा गरेसा ग मप सम गरे सा । नी घ प सम थे 
मपम गरे सा । मधम गम पधनी सा नी ध पम॒ गम गरें 
सा, इत्यादि । 

9 स्थ प्रियाधनाश्रो 

पूरियाधनाओों संपूर्ण रागिनी है, यह बड़ी कड़ी रागिनी है। 
इसको उत्तमरीतिसे गाना बजानां प्रत्येक कारीगरका भी काम 
नहीं । इसमें ऋषभ घेवत उतरे और गंधार मध्यम निषाद ये चढ़ें 
लगते हैं, इसके आरोहमें पंचम निषाद बहुत कम लगतेहं, यह 
गंधार पर पंचम मध्यमकी मींडको ज्यादा चाहतीहै । मानों वसंत 
की बहिन है । द 

सरगम यथा-नी ध ध प्र' मसगरे ग प सम धधपम ये 
सां | नींसा रे गम प गग मस्त प सम ध सा नीखा नी रेसा हें 








रागाध्याय । प्‌ 
है जि पसगरेसा रेग सचसा छत्तानिधपसगरे गरेसा 
पद यधा-इन बतियां प्रण प्रिया की. कीनी । 
गम छघप्तन वसा नि घचय घप लषप न गरेसारेग गम च चसानीथप्र चघ प गरे गरेसा 


श्रवण परत जिन हिय हुलसायों दुख खोयो रस भीनी ॥ 


यह पद मेरे बनाए अनधनलचरित्र नाटकका है, इसमें तानें 

मीयाँ अमीरखाँजीने रक्खीहें । इसकी गतें बहुत टेढ़ी हैं । 
मार मार मौर मी२ , 

गत-डिड डा डिड डाड़ा डाडाड़ा डाडाड़ा डाडिड डाडाड़ा ॥ 
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माश मीर 
तोड़ा-डिड़ डा डिड डाड़ा डा डिड डाड़ा डा डिड़ डाड़ा डाडाड़ा । 
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१०. * 
्‌ 


८ ब्प्य सारवा 

माखेमें पंचम वजित द्वोनेसे यह षाडव रागपुत्रहै। इसमें एक 
ऋषभ उतरा लगताहै ओर सब खर चढ़े लगतेहँ, इसके आरोहतमें 
पडजके। छोड देतेहें | यद्यपि अताइयोंमें यह प्रचलित नहीं तथापि 
इसके गाने बजानेसें विशेष कु श नहीं 

सरगम यधथा-मध मध सम गरे सा, रें सा नी धम मध नी 
सर । नीरे गस गम ध मे ध.नी सा नी गरे सा नी ध म गरे सा। 
गग सम धध मध सा नी रेसा नीरे ग़ म धे स गम मं गरे सा, इत्यादि | 


सु 
गत-डिड डा डिड डाड़ा डाडाड़ा डिड़ डा डिड़ डाड़ा डा डाड़ा ।१। 
है . के 2) 5 ढ्‌ 86 € ७ ६€६ £€० ११ 


८४ संगीवसुदशेन- 


ताड़ा- 
डिड़ डा डिड़ डा डा डा डा ड़ा डिड़ डा डिड़॒डा ड़ा डा डाड़ा।१ 
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डे 


यह गत मेरी ही बनाईहै सीधी है। 


& अ्थ सालओ 

अआजकल्ह कोई लोग इसे मालसिरी भी कहतेहें, इसमें ऋषभ 
चजित होनेसे यह षाडव रागिनी है यही इसका जयश्रोसे विशेष 
भेद है । इसमें घेवत उतराहै, गंधार मध्यम निषाद ये चढ़े लगतेहं, 
कोई उस्ताद लोग कहते हैं कि इसमें घैवत भी चढ़ा ही लगताहै, 
असलमें धेवत उतरा ही लगाना चाहिये ऐसा ही मीयों श्री 
अमृतसेनजीने बतायाहे । 

सरगम यथा-गस स सा नी सागम प्धधमगसा। 
गम गप सम घप धपस ग संग सा । गग मं घधप्॒‌रमपधनीसा 
गसानी ध प मग मग सा। पप धध सम ग गस धप सा गसा, 
नीघपमधमगसा॥ 


मै।२ , मारमार 
गत-डिड़ डा डिड़ डाड़ा डाडाड़ा डिड़ डाडिड़ डाड़ा डाडाड़ा ॥| 
२१५५६ ६६ ७५६ ४५ ६७ €«€& 6€ १५१. 
झा यम्‌ पंच पमम सागफ्चप गप गयसा 
पद यथा-अखियाँ काहू की काह सो ना लगें। 
यूप चसाग से पथ पगसा निंसयप गप थ पथ गपयगस 


त्'बिछुरे ते दोष दनों निसदिन सोवें ने जगें।। १ 





रागाध्याय । प्प््‌ 


९० श्थ मालोगौरा 
, यह संपुर्ण रागपुत्रहे इसमे ऋषभ उतराहै, प्रथमसप्तकका 
घैवत चढ़ा लगताहे श्र द्वितीय तृतीय सप्तकका भैवत उतरा 
लगताहै, गंधार मध्यम निषाद ये चढ़े लगतेहैं | यह प्राय: अप्रसिद्ध 
राग है । इसके आरोहसें पंचम नहीं । 
ती ती 

सरगम यथा-सा नी रे सा नी ध प म धनी रे सा। सा रे 
गम धनी सारे नी सा गरे सा नी धघ प मगरे सा। गग मम 
धसा नीध पम॒ धम॒ ग मग रे सा । पम धम ग ध पम सा नीरे सा 
नी धप म धम गरे सा । 


स॒ 


गत-डिड़ डा डिड़ डाड़ा डाडाड़ा डा डाड़ा डा डिड़ डा डाड़ा ॥१॥ 
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तोड़ा--डिड़ डा डिड़ डाड़ा डा डिड़ डाड़ा डा डिड़ डा ड़ा डा डा डा ।१। 
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१९ गअ्थ वराड़ो 


वराड़ी रागिनी संपूर्ण है, लोग इसे टोड़ीका भेद कहतेहैं, इस में 
ऋषभ थघैवत उतरे और गंधार मध्यम निषाद ये चढे लगतेहं, कोई 
उस्ताद कहतेहें कि इसमें उतरा भी मध्यम लगताहै उसका यह प्रकार 
है कि किसी गअ्रेतरेके आरंभमें उतरा मध्यम लगाकर ऋषभपर 
जाना चाहिए। इसमें ऋषभ प्रधान है। इसके आरोहमें प्राय: 
गंधारको छोड़देतेहे और कभी पंचमकीा कभी घेवतका कभी निषाद 
का भी आरोहमें छोड़देतेहें अर्थात्‌ कभी 'म थ सा?कभी मप घ 


८ संगीतसुदशेन-- 


सा? कभी सम ध नी सतत? इसप्रकार बढ़ना चाहिये । यह शरण 
और टेडोके मेलसे बनी प्रतीत होतीहै । 

सरगम यथ्चा-नौनी रे ग रेरे सा नोनी रेरे सप धम प मे पिूः 
सानीरे।मरेपम गरे साप ध नी सा रे सा रे ज्ञी सारे गरे 
सा। गग मम सा चीरे सा सारे गरे सा नी ध प धथ म पसझधे 
पम्र ध पम रें पम गरे सा । 








माश मार 
गत-डिड़ डाडिड डाड़ा डाडाड़ा डिड़ डा डिड़ डाड़ा डाडा डा |[१४ 
६० ६० ७ 9२० ६६०११ ११ १२ १२ १११०१०१० १३ 
रे नीरेस-गर नी घपमरे रसेग ० 


पद यथा-पी मन ले काह रिसा ने | 

सको रेसारे प घमीसा रेस रे सा रेसारे-गस रे-ग श्सारे 

प्रेम सागर तुम कोमल हीके कौन हेतु निठुराने । 

अंतरेका “कान? पद द्वितीयसप्तकके रे संत पर है। यह, 
रागिनी बहुत उत्तम है ऋषभपर गंधारक कटकेको बहुत चाहती है 


१२ श्रथ श्रोराग 

श्रीराग छः रागेंमेंसे एक राग है संपूररोहै, इसमें ऋषभ घैबत 
उतरे गंधार निषाद चढ़े और मध्यम दोनों लगतेहं किंतु विशेषकर 
चढ़ाही मध्यम लगताहै उतरा मध्यम इसमें लगाना कुछ चातय्यका 
काम है नहीं ते राग बिगड़ जाएगा । इसके आरोहमें ग्रंघार वैवत 


| 


चित कभी रोहमें हर ॒ (३ हि । 
ब्जित हैं तो भी उस्ताद लोग कसी कभी आा पंचमको छोड! 
अवितका लगा भी क्वेतेहैं । इसमें ऋषभ प्रधान है। इसमें ऋचष्णणो 
् गा (लीक है कै ४8,०25 ॥ । बी (० का | ॥ सब ध्ा 96 (५, है 
88% हा के ही 








रागाध्याय | प्ड्ड 


यथायाग्य आना जाना चाहिये। इसरागको सरोवरादि जल्लाशयके 
तटपर गाने बजानेसे कुछ अधिक चमत्कार द्वोताहै ऐसा उस्तादसे 


सुनाहे । 
सरगम यथा-नी सा रे प गरे रे गरे सा। रे सप नी धपष 
गम मग रेरे गरे सा | रेरे म प गरेब्प मप धप नी सा रेरे सा नीरे 
सा ग रेरे सा। नी,ध पप म गरे सा। सा रे ग ररे प्‌ सम घ पप 
नीनी रे सा रे-रे गरे सा। है 
स॒ सीप 
गत-डिड़ डा डिड़ डाड़ा डा डिड़ डाड़ा डा डिड़ डा डा डा डा डा। 


ह ७ & १०७ ११५ १० ६ ६. छ ६ ७ €१७ १५९ 
माश्मीश 


तोड़ा-डिड़ डा डिड़ डा ड़ा डा डिड़ डाड़ा डा डिड़ डा ड़ा डा डा डा ।१। 


२ हे डे ४५५७ २ २ १० १२१० १०१० १०११ 
रद 


। 


सेनियोंके खरसागरमें श्रीरागकी देवता प्रथ्वी, पटरानी गौरी, 
हरितवर्ण है ऐसा कहाहै, यथा-- 

“गैरी गारा नार, नीलावती विहागरो | 

विजयंतीसी प्यार, षटी गिनले पूरिया | 

गारीसुत कल्याण अहीरी वाकी नारी । 

गैारासुत है गार टंक वाकी अधिकारी ॥ 

। तनेना नीलापुत्र सिवाड़ा वांकी कह्डिये । 

सुत विद्ागका हेम विहंगम वाके रहिये ॥ 

विजय ती सुख खेम (क्षेम ) वधू बाल छामावत | 

पुत्र प्रिया नाट साफ भरतार कहावत ॥?? 
इसप्रकार गशेशमतसे ओरागकां प्ररिवार भी खरसागरमें कहाहे । 


प८... संगीवसुदशेन- 


मैंने यहाँ दिनक तीनबजेसे लेकर सूर्यास्ततककी गैौरीसे लेकर 
ओऔररागपर्यत ये बारह रागरागिनी लिखेहें, इनके अतिरिक्त कुछ और 
भी इससमयकी धवलश्रो श्यामकालंगड़ा प्रश्नति रागिनी हैं वे यहाँ 
नहीं लिखी सववे दद्यात्‌ कदापि नः | यह भी जान लेना कि विद्या 
नाशमें क्षति केबल आगेके जिज्ञासुओंकी और देशकी है विद्वानोंकी 
कुछ ज्ञति नहीं इसकारणभी विद्वानोंका विद्याप्रदानमें कुछ कार्पण्य 
होजाताहे । 


अब में सु्यास्तक अ्नंतर दीपक जलनेके कालसे रातक द्श 
बजेतककी कुछ रागिनियोंका अकारादि क्रमसे लिखता हूँ । 


है अथ इसन 
इमन संपूण तथा बहुत सीधी रागिनी है इसमें सभी खर चढे 
गतेहं। इसमें लिखनेयेग्य और विशेष कुछ नहीं चाहे जैसे चलो | 

कभा कभी आराहम षड ज को छोड़ भी देते हैं, इसमें निषाद की 
बहुत खपत है | | 

सरगम यथा-सारे ग॒ म प पम्र गरेसा नी धप मे पप घ नीनी 
रेसा | सारे गग म पप धनी सा रेसा नीरे सा गरेसा गमप पम 
गरे सा रे नी सा नीनी ध पप गग पम गरे सा इत्यादि | 


गत-डिड़ डा डिडडा डा डा डा डा डा डा ड़ा डिड़ डा डिड़ डा डा॥१॥ 
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तोड़ा-डा डिड़ डा डा डिड़ डा डिड़ डा डिड डा डिड डाडिड डाडाडा 
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रागाध्याय । पड 
दा 
डिड़ डा डिड़ डा ड़ा डा डा ड़ा डा डिड़ डा ड़ा डाडाडा ॥ १॥ 
€ १० ११ १०६ ६ ७६ ६ ४ ५ ६ ७१०११ 
१२ हे 
रे अय इसनकल्याण 


इमनकल्याण संपूर्ण श्लौर उत्तम सुकुमार रागिनी है। इसमें 
मध्यम दोनों लगतेहें श्रैेर सब खर चढ़े लगतेहें, आरोहावरोहमें 
चुढ़ा ही मध्यम लगताहै, उत्तरामध्यम थेड़ासा गम ग? इस 
प्रकारसे लगताहै | इसका और इमनका केवल उतरे मध्यमसे ही 
भेद हैं और कुछ भेद नहों । 

सरगम यथा-सा रे ग म प ध नी घनी नी घध पगम घप 
म गम गरे सा । गम प ध नी रसा गरे सा पम गरे सा | गण मप 
नीं धनी सा रेसा गरे गरे सा नी धप नीनी धप मं ग पप म गरे 
सा नी रेसा, इत्यादि । 


स्‌ 
'गत-डिड डा डिड डा ड्ाडाडा डाडाडा ड़ा डा डिडु डा डा डा। 
ड।. | 9 ४६ ६ ८६ १०१०७ € € ६ € ३६०११ 
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ि / ही हँ 
ताड़ा-डिड़ डा डिड डा ड़ा डा डिड॒ डा डा डा डिड़ डा ड़ा डा डा डा ॥ १॥ 


३ ४ ४५ ६ १० ६ ६ ४ ४ ४ ६4 ७ ६ ६१०११ 
छ्््ष्य 


प्रधान कंल्याणकीा शुद्ध कल्याण कहंतेहें इस कारण उसे 


आगे लिखेँगा । 
११ 


० संगीतसुदशन- 
३ स्थ कासोद 

कामाद संपूर्ण रागिनी है इसमें मध्यम दोनों लगतेहें और 
सब खर चढ़े लगतेहें । चढ़ा मध्यम कम है, और आरोहमें पैवत 
भी कम है, जरा भी चूकनेसे इसमें छाया आकूदती है । अवरोहमें 
केदारेके तुल्य गंधारपर उतरे मध्यमके दा झटके ( मींड ) देने. 
चाहिये. गंधारपर उतरामध्यम बुल्ञाकर ऋषभपर आनाचाहिये 
और ऋषभसे इकदमपंचमपर जानाचाहिये यही इसका तक्त है। 

त्ती स 

सरगम यधा--सानी रेसा रेरे पप मप ध प म गस्‌ गम रे साई 
सानी ध पप सा रेसा रे प मप सा रे सा नी धप सम गम गम्‌ रे 
सा। गग रे सा नीरे सा नी ध पर स परम ग प सा नी पसा रे 
प मे गरे सा नी ध पस गम्‌ गरे सा, इत्यादि ! 


सी१ भ्मु ] सी 


गत--डिड़ डा डिडू डा डा डा डिड़ डा ड़ा डाडिडू डाड़ा डा डा डा। 


१९१ १२ १० १९१०७ ६ € ८ १९१० १९ ९७ र् € १० १५ 
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सीप सीपे 
तेड़ा--डिड़ डा डिड़ डाड़ा डाडिड़ डाड़ा डाडिडू डाड़ा डाडाड़ा ॥ 
३ ५ ए ््‌ व रड ६ & € १९० 


है 


४ अ्रथ केदारनट 


कोई ले।ग इसे नटकेदार भी कहतेहें यह नट और केदाराक्े 

ग़से बनाहै अत एवं इसके आरोहसें ऋषभ नहीं लगवा। 

धरध्यम दोनों पूर्वोक्त कामादके तुल्य लगतेहं और सब स्वर चढें 
गतह । आरोहमें वैवत कम लगताहै। संपूर्ण जाति है । 





रागाध्याय | दर 


सरगम यथा --सा नी रेसा गस प ध प सप मे गम गम गरे सा | 
स गम पप नी ध पस प ध प मे पत्र गसू रस रेसा । सा मस॒ पे 
गय पथ मप नी पसा गसा रेसा पसा नी धय सप धप सस गम 
गम रे सा । 
खरज सर सी९ 
गत-डिड डा डिड़ डाड़ा डाडिड डाड़ा डा डिड़ डा डा डा डा डा । 


पृदू १७ ९४१६ ९४ ० ५६ १५१ ९१९ &€ ८ है € १९७ ५ 
सर 


[आप 


ताड़ा-डिड़ डा डिड़ डा डाडा डिड़ डा डा डा डिड़ डा ड़ा डा डा ड़ा॥ १॥ 
€ ६ ८ ६ ३६४ २९ ६३६४४ १४ ६ ६८६ ६८१० ११ 
इसगतमें १७ पड़देपर जे। (डा) है इसे पीतल्लके तारोंपर बजाना. 
१४ 
पीवलकेी तारोंका दूसरीअंगुलतति (मध्यमा) से दबाना चाहिये, ऐसा 
करनेसे यहाँ चढ़ागंधार बोलेगा । 


ए_ ध्पथ केदारा 


केदारा संपूर्ण है इसे दीपककी रागिनी कहाहै | इसमें पड़जसे 
एकदम उतरे सध्यमपर जानाचाहिये यही इसका कामोदसे भेद है 
और सब का्मोदतुल्य जानना । उतरामध्यम इसका प्राण है । 

सरगम यथा -- प घ प्‌ गस पप॒ सा सम गगरे ली घ पपर सा । 
सस गग॑ पथ पम गरे सा सारे सा । गगग पप सा गसा पम सा 
सम् पप सा नीं धप मम प मरे सा । सा सम सा मस॒ पथ पनी प 
सा रेसा मसा नी धघ पल ध पस्र पम्र गम गस्‌ रे सा । 


डरे संगीतसुदशेन- 


भी१ स मी । जीप भी 
गव-डिड़ डा डिड़ डाड़ा डाडाड़ा डिड़ डा डिड़ डाड़ा डाड़ाड़ा । 
११ ९२ १० ११ ६. ९९ ६८६ ६ ६&६&६५१ 
सी सी भी९ भी१ भी१ 
ताड़ा-डिड़ डा डिड़ डाड़ा डा डिड्डाड़ा डा डिड़ डा डा डा डा डा. १॥॥ 
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कंदारे चारप्रकारके हैं ऐसा लोग कहतेहें यथासंभव झैर 
भेदों को आगे क्रम प्राप्त होनेपर लिखूंगा । मुझे तीन ही केदारे 
मालूम हैं। लेग इसीकेदारेका चांदनीकेदारा कहतेहें, यह चंद्र- 
प्रकाश गानेबजानेके योग्य है। मीयां अम्रतसेनजीकी केदारेकी 
एकतान से चंद्रिका्में कुछ अधिक चमत्कार प्रतीत हुआ यह में 
स्वानुभूत लिखताहूँ । 


६ अथ खमाच 

खमाच संपुर्ण रागिनी है इसमें मध्यम ओर द्वितीयस प्रकका 
निषाद ये उतरे लगतेहं प्रथमसप्तकके निषाद दोनों लगतेहें और 
सब खर चढ़े ल्गतेहें | इसके आरोहमें ऋषभ नहीं लगता यही 
इसका सोरठसे विशेष भेद है। यह वेश्याश्रोंमें बहुत प्रसिद्धहे 
उमरीकी रागिनी है, धुरपत इसमें कभी सुना नहीं । 

सरगम यथा--गम धप सा नी ध प मे गम गरे सा। गण 
मप धसा नी धप धनी सारे सा गरेसा नीसा घनी पध मप नी 
घनी पम गरे सा इत्यादि । द 

स॒र्भीप कक 
गत-डा ड़ा डा ड़ा डा डा डा डिड़ू डा डा ड़ा डिड़ डा डिडू डा डा ॥ 


हैं ४ ४ ३ ४५६२४ ५ ६ ८ €& ८घथू८दट ६ ४४ 
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रागाध्याय । ६३ 


तेड़ा-डा डिडू डा डा डा डिड़ डा डा 'डाड़ा डाड़ा डाड़ा डाड़ा 


है. ८ ६१०७ १६ € ८ ६ €८ ६६७ ४३५२५ 
डाड़ा डाड़ा डाड़ा डाड़? ॥१॥ | 
१४२४ ४ ४१६८ € 


” इसचिन्हके भीतरके बोल दुगुनमें लेने। यह गत बहुत ' 
उम्दा है, मीयां अम्रृतसेनजीके पुत्र निहालसेनजीकी बनाईहै। 


9 असथ गारा 


गारा संपूर्ण रागिनी है यह भी खमाचके तुल्य ठुमरीकी रागिनी 
है अतएव इसकी आरोहावरोही कुछ नियत नहीं । इसमें मध्यम 
उतरा और सब खर चढे लगते हैं। इसमें ऋषभपर कुछ जादा 
ठहरतेहें कभी आरोहमें ऋषभसे इकदम पंचमपर चले जातेहें कभी 
आरोहमें ऋषभकी छोड़ भी देते हैं (स ग म प? सा रेरे प्र गम 
रे गू सा! ये तानें इसकी अ्रधिक प्रधान (व्यंजक) हैं। सितारमें 
यह काट कतर बहुत चाहती है। आरोहमें धेवत कम है। ऋषभ 
निषाद इसमें प्रधान हैं । 


सरगम यथा--ध नी प ध प नी रे नी धनी सा रेरे प मप_ 
गम रेगू सा। सानी सा गम रे गस प रे पम गग रेसा । गम पनी सा 
रेरेसा गरे सा नी. रे सानी धप म गरे नी सारे प सपू गम रेगू सा । 
सम 
गत->डा ड़ा डाडाड़ा डिड़ डा डिड़ डा डा डाडा डा डा डा ड़ा। 
११ १२५१११० १२ १०१० ६ ८ ६१० १११० १११२ 


प्र्ह 
ताड़ा-डा डिड़ डा डा ड़ा डिड़ डा डिड डाडा डाड़ा डाड़ा डाड़ा 


- ६ई 8४ ४३४ ५ रे च्च छे पू ४२४ ३४ ४५द 
ँ 


्ड्छ संगीतसुदशन- 


डाड़ा डाड़ा डाड़ा? ॥| 


६5८ ६१० १११९२ 


£ » इस चिन्हके भीतरके बोल दुगनमें बजाने । 
० अथ दछाया 


छाया संपूर्ण तथा बड़ी उत्तम और सुक्ुमार रागिनी है इसको 
विशेष काह्तक गानाबजाना कुछ कठिन है । इसमें मध्यम उत्तरी 
अर सब खर चढ़े लगतेहें इसके आरोहमें मध्यम कम है ! 
ऋषभसे पंचमतक तथा पंचम से ऋषभतक की घसीट इसः 
प्राण है । अवरोहमें कभी मध्यम छोड़देतेदे कभी गंधार सत्य ः 


दोनों का भी छोड़ देते हैं'। 


सरगम यथा-नी घ प म ग रे सा नीसा रेरे गम्‌ पप गँ 
सा निसा रेसा गरे सा नी प सा रेरे गूम्‌ पप नीनी धप सा परे 
सा नीध  रेरे गम॒प गरे सा 
गसग प्र ग २ रसरेगरेस रेगमप रेगरेसा 


पद यथा--जाके हिंय न राम वे देही | 


गप नीसानी रे सा परगनप रेगरेस गपनीसा नीरेसा प रेगृसप रेगरेसा 
तजे ताहि कोटि शत्रु सम यद्यपि परम स ने ही। ५ 
'नीनी ध परे रे गूसप प गरे सा? यही तान इसकी प्राण हैं। 
मीयां अंम्तसेनजीकेलिये कहागयाहै कि 'छायापि यस्थारि 
सदा प्रशस्ता! छायापद श्ल्िष्ट है। जयपुरनरेशरामसिंहजीन 
अमृतसेनजीसे कहकर छाया सुनी इनने भरी उसदिन ऐसी, छ या 


के 










रागाध्याय । न्दपूं 


भी सीं१ सी२र का मीरेआ 
गत-डिड़ डा डिड डाड़ा डाडाड़ा डाडाड़ा डाडिड डाडाड़ा। 
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ताड़ा-डिड़ डा डिड़ डाड़ा डाडिड़ डाड़ा डाडिड डाड़ा डाडाड़ा॥ १॥ 
१० १० ६ ५६ ४ २ ३ ५६ ६१५० ६१०११ 
द ु १० ६ 
इस गत में जो ऋषभ से पंचम तक सूत है उसमें गंधार मध्यम 
भी लगते हैं । 
८ खसथ छायानट 


छायानट संपूर्ण रागपुत्र है, यह छाया और नटके संयोगसे 
बनाहै, इसमें देचार ताने नटकी और दोचार ताने' छायाकी 
लेनी चाहिये यही इसका तत्त्व है किंतु यह संयोग कुछ कठिन 
है दालभातके संयोग सहश सहज नहीं | इसमें मध्यम उतरा 
और सब स्वर चढ़े लगते हैं, छायामें ऋषभ प्रधान है ओर नट सें 
ऋषभ वजित है इसविरेाधके कारण छायानटके आरोहमें ऋषभ 
छेोड़देनाचाहिये । 

सरगम यथा--धध पप से गगरे सा रेसा गम गरे सा। गग पप 
सा सोरेसा गम गरे सा सानी धप,नी धप धप से ग पप ग़म गरे 
सा । नीध परे गूम्‌ प ग्रे सा साग सप धप स गरे सा रेरे गम 
पप रे सा गूम गरे सा | 


छाया स॒ नट 


गत-डिड डा डिड़ डाड़ा डा डा ड़ा डा डा ड़ा डाडिड़ डा डा ड़ा। 
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<् संगीत्सुदशेन- 


छाया नटठ 
डिड डा डिड़ डा ड़ा डा डिड़ डाड़ा डा डिड़ डाड़ा डा डा ड्ा॥१॥ 
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हट ह 
द् 


यह गत मेरी बनाई है। 
९० श्रथ जेत (जय) 

जैत संपूर्ण रागिनी है इसमें सबी खर चढ़े लगते हैं, मध्यम 
बहुत ही कम लगता है से भी भ्रवराहमें, आरोहमें सध्यम नहीं 
लगता| एवं ऋषभकी भी आरोहमें छोड़ देते हैं, यह षड़जसे पंचम 
तक और पंचमसे षड़जतक की सूतका बहुत चाहती है। वस्तु- 
गत्या यह शुद्धकल्याण श्रौर इमन इनके संयागसे बनी है अत एव 
आरोहमें इसकी चाक्ष शुद्धकल्याणके तुल्य है अवरोहमें इमनके 
तुल्यहै क्‍योंकि अवरोहमें निषाद और मध्यम थेड़ोंसा लगजातेहं। 
यह गंधारपर पंचमकी मींडकाो चाहतीहे । 

सरगम यथा-सा पप सा गग यप पथ प गप्‌ गरे सा । सा 
गग प ग प धपम्‌ गप गरे सा। सानी धनी रेसा नी ध प सा 
पसा | गग पसा सानी रेसा ग्रग प गग रे सा. सानी घ पमृ गरे 
सा गग प गरे सा सानी घप प सा । 

स्‌ समीर मोर समीप सी९ जी१ 


गत-डिड़ डा डिड़ डाड़ा डाडाड़ा डाडाड़ा डा डिड डाडाड़ा ॥१॥ 


१९ ६१२ १४ १६१९ 6 & है. & ९४२ १० ९१७१० करों 
# »  &# पृ: शरेगरेसा गरेंसा गप गरे पस करेसा गपष. ७ गरेसा 


रप्रत यधा-भ्कारन वरी वरी बूंदन झायो ओ। पानी । इत्यादि । 





रागाध्याय । नाक 


यह रागिनी कम प्रचलित है अच्छे विद्वानांके गानेबजानेकी 
कस्तु है | 
१९ अथ तिलंग 

दिलंग रागिनी खमाचके ही तुल्य है, खमाचमें गंधारकी 
अपेक्षा मध्यम जादा है इसमें मध्यमकी अपेक्षा गंधार कुछ जादा 
है और आरोाहमें धैवत वजित है कभी कभी आरोहमें घैवत 
निषाद दोनोंकी भी छोड़देतेहं, वस्तुगत्या ऋषम और थेवत इसमें 
बजित ही है यही विशेष है। इसमें मध्यम निषाद उतरे और सब 
खर चढ़े ल्गतेहेँ। आरोहमें ऋषम भी वर्जित है अवरोहमें भी 
ऋषमभ कम हे | गंधार इसमें प्रधान है । 

सरगम यथा-सा गग से प सा सानी पपर सग। नीनी सा 
नीप सम गम पप॒ सा गरे सासा नी प गमप नीप मग, इत्यादि ! 


सर सू॒ यीप 
गत-डाडिड डाड़ा डाडिड़ डा ड़ा डा डा ड़ा डिड़ डा डिड़डा ड़ा। 
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सी१ 
ताड़ा-डाडिड, डाड़ा डाडिड़ डाड़ा डा डा ड़ा डिड डाडिड़ डा ड़ा। 
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श्र्यी 
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१९२ ग्रथ तिलककामेद 
तिलककामेद भी खमाचक्क तुल्य ठुमरीकी रागिनी है इसीसे 
इसकी आरोही अवरोाही कुछ नियत नहीं' और यह काटकतरको 
साजमसें बहुत चाहती है । यह कामाोद और गाराके संयोगसे बनी 


प्र संगीतसु दशेन- 


प्रतीव होती हे क्योंकि इसकी कुछ चाल कामाद ओर कुछ चाल 
गाराके तुल्य है। इसके अवरोहमें निषाद उतरा ओर आरोह में 
निषाद चढ़ा लगता है, कभी अवरोहमें चढ़ामध्यम भी जरासा लगा 
देतेहैं, उतरा मध्यम अच्छीतरह लगताहैे, घेवत इसमें बर्जितप्राय 
है तो भी अवरोहमें जरासा चढ़ा थेवन लगादैतेहें शेष ऋषभ 
गंधार चढ़े लगतेहें | साप मरे गसा? सारेप म गरे सा? 
इत्यादि ताने इसका ग्राण हैं । 

सरगम यथा--गग सा नीसा रेसा पम्र ग रेग सा नीध पमम 
प नी सा। सारे पम्र पनी सा रेसा नीधू पम॒ पम्र गम रेग सा, 


इत्यादि । 


स का 
गत-डिड्डाडिड़ डाड़ा डाडाड़ा डिड़ डा डिड़ डा डा डा डा डा । 
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९३ अचथ नठ 

नटमें ऋषभ वजजित हैं इससे यह बाडव राणपुत्र है, इसमे 
मध्यम उतरा लगताहै और सब खर चढ़े लगतेहें । यद्यपि यह 
प्रचलित कम है तथापि इसकी चाल सीधी है, कभी कभी आरो- 
हमें धेबत निषादकोा छोड भी देते हैं। कोई लोग ऋषभका भी 
स्पशे इसमें करदेतेहें । 

सरगम यथा--स गग से प ध प्‌ मप संग गंसा, नीसा नी” 
घप सप सा। गग मप घ पम्र ग॒ मंप मस॒ पध पनी सा नी ध 
ग़खा नी घ प मं गसा गम गसा। 


षः / 
पं कि 20 





शागाध्याय । दे 
स्‌ 
गत-डिड़ डा डिड डाड़ा डाडाड़ा डा डा डा डा डिडु डा डा ड़ा । 
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ताडा-डिड़ डा डिड़ डाड़ा डा डिड़ डा ड़ाडा डिड॒ डा डा डा डा डा। 
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९४ साथ पहाड़ 


पहाड़ भी खमाचके तुल्य ठुमरीक योग्य है इसमें मध्यम नहीं 
है और सब खर चढ़े लगतेहैं | घैवतसे इकदम ऋषभपर पड़जसे 
गंधारपर ऋषभसे पंचमपर पंचमसे पड़जपर जाना तथा कतरतेहुए 
सुतसे जाना इसमें अधिक शोभाजनक है | 


सरगम यथा--सा सारेग. गरेसा, सानीसा। सानी घ धघ 
रेरे सा। सारेग रेगप गप धघ गप नी प सा ध ररे सा सारे गसा | 
सा नि ध प धपग पगरे गरेसा ध रेरे सा, इत्यादि । 
सु सृ 


गत-डिड़ डा डिड़ डाड़ा डा डा डा डाडाड़ा डाडिड़ डा डा ड़ा ॥१॥ 
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््‌ं 
तेडा-डिड़ डा डिड़ डा ड़ा डा डिड़ डाड़ा डा डिड़ डाड़ा डा डा ड़ा ॥१॥ 
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रागाध्याय | १०९ 


९६ं सथ भ्रूपाली 

भूपाली रागिनी श्रोड॒व है इसमें मध्यम निषाद ये दे! खर 
वर्जित हैं श्र सब खर चढ़े लगतेहें, यह उत्तम रागिनी है बहुक 
प्रसिद्ध तथा सीधीहै, बजानेकी अपेक्षा गानेमें यह अधिक सुंदर है।' 

सरगम यथा--सारेसा गरेसा सारे गग प ध प धग प गग' 
रेसा। गग प घ सा धसा रेसा गग रेसा धप घसा धप गरे 
सा गग रेसा, इत्यादि । ह 

सा, मीर 

गत--डिड़ डा डिड़ डा डा डाडाड़ा डिड॒ डा डिड़ डा ड़ा डा डा डा । 
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१७ शथ शकरा 


शंकरा संपूर्ण रागपुत्र है इसमें सबी खर चढ़े लगतेहैं मध्यम 
बहुत कम शुद्धकल्याणक सहश लगताहे। गंधार पंचम इसमें 
प्रधान हैं। यह बड़ा कड़ा राग है अत एव बड़े विद्वानोंके गाने- 
बजानेकी वस्तु है। ऋषभ भी कम लगता है कल्याण औरर विदह्ागके 
मेज़से बना प्रतीत हाताहै | घुरपतियोंके शंकरेमें विहागका मेल 
कमहे खयालियोंक शंकरेमें विहागका मेल जादा है यही दोनोंका 
विशेष है । 
.. सरगम यथा--सासा नी ध प नी सा नी ध प म गग सा | 
नी धप सा रेसा प म गरे सा गसा। गम प सा सारे सा गरे 


जी 


१०२ संगीतसुदशेन- 


सानीघपमगगम ग सा साग सा गम सा रेसा गरे सा नी 
ध प मे गरे सा, इत्यादि ॥ 
९८ ञ्रथ शुद्ध कल्याण 

शुद्धकल्याण भी संपूर्ण रागिनी कहातीहे इसमें सबी सर चढ़े 
ही लगते हैं, इसमें मध्यम ओर निषाद ये दो खर स्पष्ट नहीं लगते, 
यदि मध्यम निषाद स्पष्ट लगाए जाएं तो इमन होजायगी यदि 
मध्यम निषाद सर्वथा छोड़ दिये जाएँ तो भूपाली हे।ज्ञायगी इस 
कारण इसमें मध्यम निषाद बडी युक्तिसे लगाए जातेहं यह बाद 
शिक्षामात्रक अधीन है। यह शुद्धमल्याण केवल तानसेनजीके 
पुत्रवंशकी है और लोग इसप्रकार शुद्धकल्याणकी नहीं गांते बजाते 
किंतु मध्यम्त निषादको अधिऋ सिल्ला देतेहें यही खयालियोंकी 
शेल्ी है। इसमें गंधार प्रधान है। यह गंधारपर पंचमकी मध्यम- 
पर पंचमधेवतकी निषादपर षड़जकों मींडका बहुत चाहती है। 
इसमें 'स गगमप ध गग रे सा? यह तान बहुत शोभा देती है। 
सरगमस यथा--सान्‌ रेसा गग रे सा गगम्‌ पपर ध गग रे सा | 
गगस्‌ पप धध नूसा रेसा गग रेखा ल्‌ धध प ध पस्‌ गगम्‌ पथ गये. 
रे सा, इत्यादि । 


सीप सी९ 
'गत--डिड़ डा डिठ्ठ डाड़ा डा डाड़ा डा डाड़ा डा डिड॒ डा डा ढ़ 
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रागाध्याय | १०३३ 


९८ अथ श्याम्कल्याण 
श्यासकस्याण संपूर्ण रागिनी है इसमें मध्यम दोनों लगतेहं 
अपर सब सर चढे लगतेहेँं | इसके आरोहमें मध्यम नहों लगता 
पीछेक्नी वान केदारे के तुल्यहै यही विशेष है । 


च्च सु 
सरगम यथा---सारे सा नीरे सा गग प ध पत्र गग मे रेसा। 
च्च घु 


गग प ध नीसा रेसा गय रेसा नी धध प्रप ध्‌ प्र गगमरे सा, 
इत्यादि | 


नी 
गत-डाडिड डाड़ा डाडिड़ डाड़ां डाडा ड़ा डिड़ डाडिड़ डाडा | 
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२० झथ हेमकल्याण 

हेमकल्याण भी संपूर्ण रागिनी है इसमें मध्यम उदरा और 
सब खर चढ़े गतेहें । 

सरगम्त यथा-सारे सा गरेसा पप घन्नी सा सारे गम गरे सा । 
गम गप घी सा नी पघ प ध पग मे गर स सारेंगम., पधनीसा इत्यादि | 
गत-डिड़ डा डिड़ डा डा डाडाड़ा डाडाड़ा डाडिड़ डाडाड़ा ॥ १॥ 

५ ६ ८ हू. 2० शधश्श्र१छ १६१४ १२ ६१ 

२९ अथ हमीर 

हमीर भी संपूर्ण रागपुत्रहे इसमें मध्यम उतरा है थेड़ासा 
चढ़ा मध्यमभी अवराहमें लगताहै और सब खर चढेहैं इसके 
आरोहमें पंचम वजित है कभी कभी मध्यम पंचम दोनोंका भी 


१०४ संगीतसुदशेन- 
आरोहमें छोड़ देतेहेँ । अवरोहमें उतरा मध्यम नहीं है गंधार- 
पर पंचमका मॉडकर ऋषभपर जानाचाहिये। घेवत इसमें 
प्रधान है। यह प्रसिद्ध राग है | 
गत-डिड़ डाडिड डाड़ा डाडाड़ा डिड् डाडिड डाड़ा डाडाड़ा ॥ 
ह ७ हू ध्य ५ डे ४ < रे रे ४े ६६ 
सरगम यथा--मंग मर धध मध नी सा नी धप मध धप गरे 
सा | गगरे गम प्र धध पर घप धप गग रेसा | सानी सा धध 
प सा नी ध धगरे सा। सानी धप धप म धध पमू गरे सा, 
इत्यादि ! 
| थे मीसा नथप्म थ॑ पम सम गगेसा 
पद यथा --जा रघु नाथ न चा ही । 
गगपष सा रेसानीचपसगल छप मसगप खसगरे स सारेगमचनीसा नीथप्रसगप न गरेसह 
राजन राज धराधर धूर मिलें सब जो चाहेरघु राई । 
अ्रम इत उत चहूँ दिश चाहे तू कितहु न पाय निकाई । 
तनिकहु काप किये जब देखत कोटिन भुवन विल्लाई । 
' रामकापशरविद्धदीनका काड न सकत वचाई । 
कोटि करे जु उपाय तऊ सुन अवसहि से मिटजाई | 
ब्रह्मतोकलीं धावे तबह को उन शरण रखाई । 
रावण मधु मुर विपुलबली सब छिनमधि धूरमिलाई । 
कान गती पुनि मेसम तृणकी नखशिखल्ों जरजाई । 
करहु कृपा रघुवीर तुरत अब तू इक दीनगुसाई ॥ १॥ 
यह पद ते मेरा बनायाहे इसमें तानें मीयां अमीरखांजीकी 
उकजोहुई है । मेंने ये इमनसे लेकर हमीरतक २१ रागरागनिये' 





रागाध्याय | १०४ 


संध्याकालसे रातके दशबजेतककी लिखदी हैं इनके सिवाय इससमय, 
की और भी कुछ रागिनी हैं वे यहाँ नहीं लिखीं । 


अब में रात्रिके आठ नौ बजेसे रात्रिके ग्यारह बारह बजेतककी 
कुछ रागिनियोंको लिखताहू- 


१ झ्थ अडाना 
अड़ाना एक कान्हड़ा है दीपककी रागिनी है संपूर्ण है। 
ऋषभ चढ़ा ल्गताहे औ्रार संब खर उतरे लगतेहें | आरोहमें ऋषभ 
भर धेवत नहीं लगता, घेवत तो अवरोहमें भी कम लगताहै | 
दरवारीसे इसमें यह विशेष है कि इसमें खरोंकी छूट अधिक 
होतीहे । 
सरगम यथा-नीसा गग मध पपर संग स गग प सं प्‌ संग सध 
मे गम रे सा | गय मे पप ध सा नी सारे सा गग मरे सा नीनी 
घपप मप गम रे सा । नी ध प म पसा नी परे सा गगम ध 
पप रे सा प सा नी धप म गम रे सा, इत्यादि । 
सी२ भीर सी२ मी९ सी१ सी 
गत--डिड़ डा डिड़ डाड़ा डाडाड़ा डाडाड़ा डाडिड डाडाड़ा | 
६ ६ ८ ६४५ ५५५ ८< € &€ €१०११ 
हू 


गमक सी१ 
ताड़ा-डिड़ डा डिड डाडा डा डिड़ डाड़ा डाडिड्डाडा डाडाड़ा | 


१० ११ रे हरे डे २ रे १ है... (रे 
१९ 


१२ 


१०६ संगीतसुदशन- 


हक के 


सी सी मी ॥॒ सी३ 
डा डिड़ डा डाड़ा डाडाड़ा डाडाड़ा डाडिड डाडाड़ा ॥ १॥ 
२ ३ १ २३ ४५६ ८८६ ८ ८६ €१०११ 
२ झ्थ कांसिया ( काशिक ) कान्हड़ा 
यह कान्हड़ा बहुत ही शअ्रप्रसिद्ध है, इसमें ऋषभ घेवत चढ़े 
और गंधार मध्यम निषाद ये उतरे लगतेहें श्रार इसमें गंधार पैवत 
बहुत कम लगतेहें । यह सारंग और दरवारी के मेलसे बना 
प्रतीत होताहै। और कान्हड़ोंकी अपेक्षा इसमें ऋषभ सध्यम 
अधिकहें । 
सरगम यथा--सा नी सा रे सा गरे म पप मम गम रे सा। 
नी रेरे सा मम प नी सा रेसा नी पप समर पपगूम रे सा, इत्यादि। 
सी१ 
गत-डिड़ डा डिड़ डा ड़ा डाडाड़ा डिड डा डिड़डा ड़ा डा डाड़ा। 
६ ६ ८ ६ ३२ ४ ६ ६ ८६ € ८ १०७ ११ 


तेड़ा-डिड़ डा डा डा डिड॒ डा डा डा डिड़ डा डा ड़ा डिड़ डा डा डा | १॥ 
२ में ४ ६ े डे ६ ८ हे £* ८ १०७ ६ ८ १०११ 


रे श्रथ जेजेवंतो 
जेजेबंती ( जयवंती ) संपूर्ण रागिनी है इसमें ऋषभ पघैवत 
चढ़े और गंधार मध्यम निषाद ये उतरे लगते हैं । जैजैवंतो दे। 
हैं--एक तानसेन वंशकी दूसरी चलतू , तानसेनवंशकी जैजैवंती 
वागीश्वरी के तुल्य है भेद यही है कि वागीश्वरीमें पंचम नहीं 
लगता इसमें लगता है और वागीश्वरीमें घैवतका कुछ नियम 
नहों इसम चढ़ा घेवत लगता है यह नियम है । 


रागाध्याय । १८७ 


सरगम यथा--म॒ प रे मा रे गगम॒ प मं गरे सा। सानी 
रेसा सा नी ध प ध नी रेसा नी धनी धनी रेसा | सारे सा गम घ 
पध नी धप रेसा सा नी धप घनी घप म गम म गरे सा, इत्यादि । 


स्‌्‌ सु क्र 
गत--डिड़ डा डिड़ डाड़ा डाडाड़ा डा डा ड़ा डा डिड़ डा डा डा। 
५ १६ ९०७ ९९० ध््‌ & ८ ६ ८०८ & १९१० ११ १६ 
पे 
सो१ 
ताड़ा--डिड़ डा डिड़ डा डाडा डिड़ डा ड़ा डा डिड़ डा ड़ा डा डा ड़ा१ 
पे४ ११९ € ८५ध४ हे थे है (६ २ ३ 88 ४ ६ 
यह जेजैवंती तानसेनवंशकी है। 
४ श्रथ दरवारी कान्हड़ा 
यह कान्हड़ा संपूर्ण तथा बहुत ही उत्तम रागिनी है। इसमें 
ऋषभ चढ़ा लगता है और सब खर उतरे लगते हैं । इसके 
आरोह में ऋषम वजित है धेवत भी आरोह में वजित के तुल्य ही 
है। यद्यपि यह रागिनी बहुत प्रसिद्ध है तथापि इसका यथार्थ 
शुद्ध गाना बजाना कुछ कठिन है । 
सरगम यथा--नी सा गग रे सा ग सम प म गग रे सा । 
मप धूनी सा प नी सा सारे नी सा गण रे सा नीध पम॒ पप से 
गगम्‌ रे सा। गग मप पम प ध पनी सा, सारे ग स प घ नी 
सा । गग रेसा गम पध पनी घ प मे गसरे सा, इत्यादि । 
स. गमक सो१ सृ 
गत--डिड़ डा डिड़ डा ड़ा डाडाड़ा डिड़ डा डिड़ डा ड़ा डाडा ड़ा। 


प१६हू ० ६ ४ ९१९१ &€ ८ हैं & & १० ९११९ ९६ १४६ ११९ 
१६ 


श्ण्प संगीतसुदशेन- 
सी९ 
तेड़ा-डिड़ डा डिड्डा ड़ा डा डाड़ा डिडू डा डिड़ डा ड़ा डाडाड़ा। 
१०५ १० १९७ ९४ १९१ १९ ह्वे दे 8 २ हैं २४२५४ 
सो१ स्‌ सी१ 
डिड्‌ डा डिड्डाड़ा डाडिड़ डाड़ा डाडिड डाड़ा डा डा डा॥ १॥ 


२ ३ ९ ४२ ३ ६४३ ६ै 8४ | ४ ५६५ ६ ८६८६ १० ११ 
रड 


५ श्थ नायकीकान्हडा 

नायकीकान्हड़ा भी संपुर्ण है तथा कांसियेके तुल्य बहुत अप्र- 
सिद्ध है। इसमें ऋषभ चढ़ाहै, पेवत दोनों हैं, किन्तु चढ़ा घैवत 
विशेष कर आरोहमें है और उतरे घेवतपर ही मींडसे ही चढ़ा 
पैबत लगाना चाहिये । उतरा पेवतकमहै इसकेआरोहमें प्राय: 
ऋषभ गंधार दोनोंका छोड़ देतेहें | ग्रर सबखव॒र उतरे लगतेहैं । 

सरगम यथा--- सा नि ध प ध नी सा मम गगरे सा। 
सासा पप मे गरे म पे धनी सा। मस पप धनी सा रेसा मगरे 
सा पम गरे सा। रेसा नी धम पथ नीसा धनी सा । सारे सा 
मगरे सा नीध मप म गरे सा, इत्यादि । 


सी ग्‌ 
गत--डिड़ डा डिड़ डाड़ा डा डा ड़ा डाडाड़ा डाडिड् डा डा ड़ा। 
१० ९९ ९१९६३ ९४९६ १४ ९३ ९१ द्ध रू ६ १० ११९ 
मभी१ स सी१ 


ताड़ा--डिड़ डा डिड़ डाड़ा डा डिड़ डाड़ा डाडिड़ डा ड़ा डाडाड़ा॥ १॥ 
रे दे है ३१ १ ८ ६ (४४ +- ४ १९४३ ३१३ ९९ 


इसमें घेवतपर जो मीड़े हैं वे चढ़े घेवतकी जाननी यही 
विशेष है इस कारण यह कान्हड़ा सितारमें दरवारीके ठाठपर 
बजाना चाहिये। 


रागाध्याय | १० 


६ अ्थ वागीण्वरी कान्हड़ा 
इसे बाघेश्वरी कहतेहें यह षाडव रागिनी है इसमें पंचम वजित 
है, यह कान्हड़ा माल्कासके मेलसे बना प्रतीत होताहै। इसमें 
ऋषभ चढ़ा है। कोई लोग इसमें चढ़ा घेव॒त खगातेहें काई उतरा 
घेवत लगातेहें | वस्तुगत्या प्राचीनप्रथासे इसमें घेवत उतरा ही है 
किंतु इसको रंगीन करनेकेलिए खयालिये लोग इसमें चढ़ा घेवत 
लगाने लगगयेहं, इसमें और उत्त जेजैवंतीमें पंचमसे ही भेद है। 
ग्रेर सब खर उतरे लगते हैं। इसके आरोहमें ऋषभ छूटता है 
कभी ऋषभ गंधार दोनों का भी छोड़ देते हैं । अवरोहमें (सा नी 
धनी म? इसप्रकार प्राय: घेवतकोा छोड़देतेहें । 
सरगम यथा--सा रे सा नी धनी सा नी म ध नी सा | 
सा गग मस ध नी सा रेसा गरेसा म गरे सा नी धनी म नी धनी 
मे गरे सा नीरे सा, इत्यादि । 
स स्ीपे समीप 
गत--डिड़ डा डिड़ डा ड़ा डा डा ड़ा ढाडाड़ा डा डिड़ डा डा ड़ा। 


१३ ९१९ ८ € ६१० ६७ ८ ४ ३१३५२ ८ € ९० ११ 
११ 


सी१ 
ताड़ा-डिड़ डा डिड़ डा ड़ा डा डिड़ डाड़ा डा डिड़ डा ड़ा डा डा डरा ॥१॥ 


१३ ९९ ८ €& ९०७ १६९ १५६४ ९३४९५ ९१३ ८ € १० ९१० ११ ११९ 
१३ 


यह गत प्राचीन वागीश्वरीकी है । 
9 श्रयथ शहाना कान्हडा 
यह कान्हड़ा अताइयोंमें बहुत प्रसिद्ध है अतएव इसकी आरोही 
अवरोही पूर्ण नियत नहों, इसमें ऋषभ थघेवत चढ़े गंघार मध्यम 


११० संगीतसु दशेन- 


निषाद ये उतरे लगते हैं उस्तादक्षागोंके शहानेमें कुछेक अड़ानेकी 
चातत मिलीरहतीहे । 


पे स॒ रसनीयप समय चीचपम 
अग्ष्टूपदी यथा--तव विरदे सा दीना। 
अपनी नीसारेसा. मीचप घनोरेसा नीचप रे सानी धपस 


माधव मनसिज विशिख भयादिव भावतया त्वयि लीना ॥ 

इसमें या? तृतीयसप्तकके ऋषभपर है । 

सरगम यथा-पपम पधसा रेसा गरेसा नी धप नीपम पप 
मम गरे सा । सारे से गरे सा मम पध सा नी धप नीनी रेसा नी 
घप मप मे गम गरे सा, इत्यादि । 


भीर२र मभी२ मीर मी२ क्‌ के मोर 


गत--डा डा ड़ा डिड़ डा डिड़ डा डा डा डा ड़ा डिड़ डा डिड डा डा॥१॥ 
छ ६ ६ ८ ६ १ ६ ६ ६ ५ एछ ६ € € 
्य 


यह गत सैनियाक शहानेकी है । 
मैंने यहाँ ये सात कान्हड़े लिखहें कुछ पू्वेमें भी लिखचुकाहुँ 
कुछ और भी कान्हड़े हैं, कुछ अप्रसिद्ध भी हैं, प्रदीपकान्हड़ा 
पूवेमं लिखदेना भूलगयाहूँ । 
८ श्रयथ सावन 


सावन भी खमाच सोरठके तुल्य हलकीसी रागिनी है। इसमें 
मध्यम उतरा लगताहे इसके अवरोहमें निषाद उतरा और आरो- 
हमें चढ़ा लगताहै और सब खर चढ़ लगतेहें, गंधार इसमें बहुत 
ही कम है सेरठके तुल्य । आरोहमें घैवत भी नहीं । वस्तुगत्या 
यह वर्षाऋतुकी रागिनी है | 


रागाध्याय | १११ 


सरगम यथा-मम पप नी धप मे पप मरे सा। सा नी 
रेसा रेरे सा मस॒ रेसा। सारे मप से पप धप नीसा पसा रेरे सा 
मरे सा नी घ पप मम गूम रेसा, इत्यादि । 
सी स॒ सी १ 
गत-डिड़ डा डिड डाड़ा डा*डा डा डा डाड़ा डा डिड डाडाड़ा ॥१॥ 


८ ४ ८६% १०११५५२ १२१० ८ *६ 6 रे ४४८ 
२१५१ ११ 


मैंने यहाँ अडानेसे लेकर सावन तक आठ रागिनिये' रात्रिके 
आपउठनेबजेसे लेकर रात्रिके ग्यारहबारहबजेतककी लिखीहैं इनके 
सिवाय कुछ और भी रागिनिये इससमयकी हैं वे नहों लिखीं । 
न लिखनेका कारण यह है कि काई कोई रागिनी ऐसी होतीहै 
जे। लेखसे समझाई जा सकती नहीं। वस्तुगद्या तो काई भी 
ऐसी विद्या नहीं जो पूर्ण गुरुशिज्षा के बिना प्राप्त होसके, गुरु 
शिक्षाके अनंतरही उसविद्याकेग्रंथ कुछ उपयोग देसकतेहें | सत्य 
ते यह है कि लोगोंका वास्तविक रागविद्यामें रुचि ही नहीं, हां 
कुछ लोगोंका ठुमरीमें वा थीयेटरी गानेबजानेमें रुचि है । 


अब मैं रातके दशबजेसे रातके एकबजेतककी कुछ रागरागि- 
नियोंका लिखताहूँ--- 
१ अ्थ कुंबासतों 
पंचमवजित होनेसे कुंबाएती षाडव रागिनी है कुछ बहुत 
सुन्दर भी नहीं, इसमें निषाद कोमल है और सब खर तीत्र हैं। 
यह एकमग्रंथसे उपलब्ध हुईहे । 


११२ संगीवसुदशन- 


सरगमस यथा-ध म गरे सा स नीरे सा सा रेरे सा। गम 
धम धनी सा रेसा नी ध म धनी धम धम गरे सा, इल्यादि। 


२ श्थ, गिरिनारी 


गिरिनारी भी एक प्रकारकी सोरठ ही है इसमें निषाद 
मध्यम उतरे आर तीन खर चढ़े ल्वगतेहें, गंधार बहुत ही कम है, 
आरोहमें घैवतर्गधारवजित है। ऋषभपर मध्यमकी सींडका बहुत 
चाहतीहे । 

सरगम यधा-सा नी रेसा रेरे म प्‌ मम्॒ पप मग्‌ सरे रे सा। 
मम रेरे सारे म पप नी सा नीनी रेरे सा नी ध पप सम गूम 


मरेरे सा, इत्यादि । 
सस 
गत-डा डिड़ डा डा ड़ा डिड डा डिड़ डाड़ा डाड़ा डाड़ा डाडा। 
१३ ९९ १० ८ ९१० ९१० ८ ५ द्द्‌ 8 जे 9 
सी० सी२ 
ताड़ा-डा ड़ा डाड़ा डाड़ा डा डिड़ डाड़ा डा डिड़ डाड़ा डाड़ा॥१।॥ 
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हे श्थ देस 

देस भी संपूर्ण है इसमें मध्यम कामल ओर सब स्वर चढ़े 
लगते हैं इसका सेोरठसे यही भेद है कि इसमें सबी निषाद 
चढ़े ल्वगतेहें गरर गंधार भी स्पष्ट लगताहै। आरोहमें घेवत 
वजित है ओर गंधार भी कम है | 

सरगम यथा-सानी सा रेरे सा ग रेरे सा नी ध पप नी सा 
रेरे सा। रेरे गरे म पप संग रेरे पप लीसा रेरे सा नी ध पप मम 
ग्रे मम ररेरेसा, इत्यादि । 


शागाध्याय | ११३ 


सु 


गत-डिड़ डा डिड़ डा ड़ा डा डा ड़ा डिड़ डा डिड़ डा ड़ा डाडाडा । 
११ ९१२९ १९ १९० € १०७ ६ ८ ८ & १० १९ ९२ १९१९ 


ताड़ा-डिड़्डा डिड्‌ डा डा डा डिड डा डा डा डिडू डा डा डाडाड़ा॥ १॥ 
हे थे ५४६१० ६ ८ 6€ € १० ११५५२ ११ 
४ ग्रथ मसालकास 

मालकासकोा माल्रवकाशिक भी कहतेहें इसमें ऋषभ पंचम 
ये दो स्वर वजित होनेसे यह ओड॒व राग है। इसमें सब स्वर 
उतरे ही लगतेहं यह राग बहुत उत्तम तथा भारी है अथापि इस- 
की आरोहावरोही कुछ कठिन नहीं । कभी कभी आराहावराहमें 
गंधारका भी छोड़ देतेहँ | कोई प्राचीन लोग इसमें ऋषभकोा भी 
लगादेतेथे अतएव वे इसे षाडव, राग मानतेथे ऐसी भी सरगम 
देखीहे । 

सरगम यथा-मग सा नी धनी ध सम गग मघ नी सा धनी 
सा गग सा मग सा नी घ मग सा सानी ध सम गग सा | सा 
सस सा गस थनी सा गग सा, सानी घ मग सा, सानी सा मं 
सा गग सम गम धध सग सा ससा ॥ 

इसीमें ऋषभ मिलादेनेसे षाडव मालकौस ह्ोजायगा । 

ठाकीठा 

गत-डिड़ डा डिड़ डा ड़ा 'डाडा? डा ड़ा डा ड़ा डा डाड़ा | 

११ १३४९४ ९३४ ९१६ ८६ ८ ४ ४ ५ ८७६८ ११ 


ठाकोादा 
ताड़ा--डिड़ डा डिड़ डा ड़ा 'डाड़ाडाड़ा? डा डा डा ॥१॥ 
हट चर 8 3 ह | ९६४ ४ ८ <«& ५१९१ 


११४ संगीतसुदशेन- 


यह गत तोड़ा मेरा ही बनाया है । 
म्वश्सागरमें कहाहै कि यह राग साधुवेश है इसका विष्णु 
देवता है अत एवं यह शांत सात्विक राग है इसकी भ्ठहारी पट- 
रानी है । 
देहा--भठहारी अरु सरस्वती रूपमंजरी वाम । 
चतुरकदंवी पाँचवी रूपरसाला नाम ॥१॥ 
चै।०--भठहारीकौ पुत्र अहंग । बधू सेाहनी धाके सेग ॥ 
अरु सरस्वतीसुत बैराग | ताहि अरघटी अधिक सुहाग | 
रूपमंजरी पुत्र विहंग | नागवतीकी ताहि उमंग । 
चतुरकदंवीपुत्र सुदंग | ललितावधू रहै नितरसंग । २॥ 
देहा--पंचम कौशिकनंदनी परज पुत्र वा गेह। 
रामकल्ली वाकी वधू गणपतिमत सुन एह ।।३॥ 
इनमेंसे भठहारी साहनी परज और रामकली ये चार प्रसिद्ध 
हैं। कुछ दाक्षिणात्यल्ञोग इसे प्रात: काल गातेहें कितु इसका स्रूप 
मध्यरात्रिके ही योग्य है इससे इसदेशके लोग इसे मध्यरात्रिमें 
ही गातेबजातेहें यही उचित है | 


५ स्थ विहंगिनो 


यह संपूर्ण रागिनी है इसमें मध्यम कामल ओर सब सर 
चढ़े लगातेहेँ | श्रारोहमे ऋषभघेवत छूट जातेहेँं | यह बिहागकी 
तुल्यतामें भगिनी ही है । वस्तुग्ा आजकरल्ह बहुत लोग इसीको 
विहाग कहतेहें । 

सरगम यथा--सानीधपप नीसा रेसा म गरे सा । मम गग 





रागाध्याय । श्श्प्‌ 


म पप ध प नी सा नी रेसा गरेसा नीनी घ पपर॒ मस प मर 
प म गग म गरे सा, इत्यादि । 
मो१ स॒मीप नोर२ मोर 
गत-डिड़ डाडिड डाड़ा डाडिड डाडा डाडिड डाड़ा डाडाड़ा । 
६ ४&£ ४£ ६ हई ८६८ ८८५८ ६६ १९०९०११ 
सो समीप 
ताड़ा--डिड़ डा डिड़ डा ड़ाडा डिड़ डा ड़ा डा डिड़ डा ड़ा डाडाड़ा 
६ &£ १ हरे हे 3 ह (६ ६ ८& € १० १०१९०११ 
ऋषभ छोड़देनसे यही बिहागड़ा होजायगा । 
दं श्रय विहाग 
विहाग संपूर्ण रागिनी है ओर उत्तम तंथा प्रसिद्ध है, इसमें 
दोनों मध्यम लगतेहें श्रौर सब खर चढ़े हैं, पंचमसे ही चढ़े मध्यम- 
पर जाना फिर पंचस पर ही आजाना यही चढ़े मध्यम लगाने- 
का प्रकार है। आरोहमें ऋषभ घेवत नहीं लगते । 
सरगमस यथ[--सासा नीनी रेसा मसा सा गग मे पप पमम 
गग रे सा। मम पप्र गये सप सप से गरे सा। पप नीसा रेसा 
म गरेसा नी ध प नी पम्र गरे सा इत्यादि । 


सी भीर मीर 
गत-डिड़ डा डिड़ डा डा डाडा डाडा डाड़ा डाडिड़ डाडाड़ा ॥। १॥ 
११५१२ ११ ६७ ६& ४ ५६८ € ६१०११ 
५ 
9 धबथ सेरठ 
सेरठ में गंधार बचुत कम है आरोहमें गंधार घेवत छूट जाते- 


हैं मध्यम कामलहै, निषाद द्वितीयसप्तकका कामल और प्रथम 


११६ संगीतसुदशन-- 


सप्तकका दोनों प्रकारका लगताहै और सब स्वर चढ़े लगतेहैं। 
यह बहुत प्रसिद्ध रागिनी है । इसी सोरठसे मीयां रहीमसेनजी 
अमृतसेनजी मेरे उस्तादने कमरमें सपेका बुल्लायाथा वह सपे एक 
घंटा पूरा इनसे सोरठ सुनता रहा । ' 

सरगम यथा--नीसा नीनी रेरे मम ग्रेरे सा। सानी ध्‌ 
पप नी सा रेरे सा । सम पप नीनी धप सो नीसा नी घपनी 
सा रेरे सा नी घ पप मम गरेरे सा, इत्यादि । 


सर 
गत--डाडिड डा ड़ा डाडिड डा डा डा डा डा डिड़ डा डिड्डा डा। 
१६ १२११ ९१७ ६ ८६ १६१०७ ११ ११ १०८ ६ ४ 


डाडिड्डाड़ाडा डिड्डा डा डा डा डा डिड़ू डा डिड़ू डा डा ॥ १॥ 
रे २ रे ४ ८ ६ ६४ ८८ € १०७ ६ ८ € १२५५१ 


मैंने थे कुंबाएतीसे लेकर सेरठ तक सात राग रागिनिये' 
रात्रिके दशबजेसे एकबजेतककी लिखीहें इस समयकी कुछ और 
भी रागिनी हैं । 


कशधया्इ०थ८87 एफदाप्रफातमर्करक रिड्िलकिवेकद 5. 


अब में रात्रिके ग्यारहबजेसे लेकर राजत्रिके देतीनबजेतककी 
कुछ रागरागनियें ल्िखताहूँ- 
है सच लनक 
तनक रागिनी षाड़व है क्‍योंकि इसमें धेवत बाजित है, इसमें 
ऋषभम ओर मध्यम कोमल हैं गंधार और निषाद चढ़ा है। 
सरगम यथा-गम प सा नी रेसा गरे सा नी पप मप से गरे सा। 


रागाध्याय । ११७ 


सारे ग॒ गस प से पपर सं गये से गरे सा । सार सा नी गर सा नी 
पम्र प॒ गम पस गरे सा, इत्यादि । 
यह रागिनी एकमंथसे प्राप्त हुईहै इससे इसमें अधिक नहों 
कुछ लिखसकता । सोहनीका इसका यही भेद है कि सोहनीमें 
पंचम नहों धेवत है इसमें पंचम है घेवत नहीं । 
हे श्ाय परज 


परज रागपुत्र संपूर्ण है इसमें ऋषभ घैवत उतरे और गंधार 
मध्यम निषाद ये खर चढ़े लगतेहें, आरोहमें ऋषभ नहीं लगता | 
यह राग मध्यम श्रेणीका है तथा प्रसिद्ध है। 

सरगम यथा-सा ग मप ध नी सा धसा रेसा ग रेसा नी धप 
मे गरे सा । नीनी ध नीनी धप ध मप्र धनी सा नीसा रेसा नी 
घप मप धध मप मे गग रेसा | गग मप से पप धप गस धप धसा 
नी ध पम्र पप म गग रे सा, इत्यादि । 


गत-डिड़्‌ डा डिड़ डा ड़ा डा डिड़ डा डरा डा डिड़ डा ड़ा डा डा ड़ा। 
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हू ७ 
तेड़ा--डिड़ डा डिड़ डाड़ा डा डाड़ा डा डाड़ा डा डिड़ डा डाड़ा 
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डिडू डा डिड़ डा ड़ा डा डिड़ डा ड़ाडा डिड़ डा ड़ा डा डा डा॥१॥ 


४ दे १६ २४-४३ २३४ #£ ६ ४ ७ ६ € १७ ११५५२ 
हु ७ 


इसपरजकी विहागमें मिलादेनेसे परजविहाग बनजायगा । 
मिलानेका प्रकार यह है कि चढेमध्यमसे गंधारपर आजाना | इसको 
बजानेलगे तो ठाठ विहागका ह्वी रखना । 


श्श्८ संगीतसुदशेन- 
हे झथ परजकालंगड़ा 


परजकीालंगड़ा बहुत रंगीन है खमाचादिके तुल्य हल्की चीज 
ठुमरीके योग्य है। इसमें ऋषभ मध्यम घेवत ये उतरे और गंधार 
निषाद ये चढ़े लगतेहैं, इसके आरोहमें ऋषभ और निषादको 
छोड़ देतेहें संपूणे जाति है । 

सरगम यथा-स ग स पप मप ध सा रेसा नी घ सा नी धप 
मे धप से गरे सा। गग से थे पप सप घसा घसा गरे सा नी ध 


पध सा नी धप मध पप स गरे सा इत्यादि । 
हर । 


गत--डिड़ डा डिड़ डा डा डा डिड़डाड़ा डा डिड़ डा डा डा डा डा । 
११६ € ८छ ८६ दि ४ हें ४ ४ ६ ८ € १०५११ 
ताड़ा-डिड़ डा डिड्डाड़ा डा डिड़ डा ड़ा डा डिड़ डा ड़ा डा डा डा ॥ १॥ 
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४ अ्रथ साहनी 
सेहनीमें पंचम नहीं लगता इससे यह षाडव रागिनी है इसमें 
ऋषभ मध्यम उतरे श्रौर गंधार धेवत निषाद ये स्वर चढ़े ल्गतेहैं । 
आरोहमें ऋषभ नहीं लगता | 
सरगम यथा-सा ग सम धनी सा नीध गम गरे सा। ध नी सा 
गम धनी सा नीसा रेनी सा धनी धध गस गरे सा । मध सा नी 
घ मम धध मध सा | गरे सा नी घ श्र सघ सा नी ध्म धध मम 


गरे सा, इत्यादि । 
स 
गत-डिड़्‌ डा डिड़ डा ड़ा डा डाड़ा डिड़ डा डिड़ डा डा डा डाड़ा। 
4 ९४ १६११५ € € ८ € १७० 8, 





रागाध्याय । ११८€ 


ताड़ा-डिड़ डा डिड़ डा डा डाडिड़ डा डा डा डिड़ डा डाडाडाड़ा ॥१॥ 
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मैंने तनकसे लेकर सेहनी तक ये चार रागरागनियें राजिक 
ग्यारह बजेसे रात्रिके दे तीन बजेतककी लिखीहैं इस समयकी कुछ 
ओर भी राग रागिनी हैं। कोई लोग मालकौसका भी रातक 
दोबजे तक गातेबजातेहें । 


: निनममायाशधापआमममन्‍त्ा फरमकरद्रचााचकडक 3, कक 4:कपाव:टपनसन, 


मैंने भैरवरागसे लेकर से।हनीपर्यत ८७ रागरागनिये" प्रभात- 
कालसेरात्रिशेषपर्यतकालकी लिखीहैं। मध्यान्हसे लेकर रात्रिक 
दशबजेतकके जंगला और जिला ये दो प्रसिद्ध हैं इससे यहां नहीं 
लिखे । 

अब मैं मौसमी रागरागिनियोंमेंसे प्रथम प्रीष्मऋतुकी कुछ 
रागरागनियोंका लिखताहूँ । 

गाड़सारंगके बिन्य सभी सारंगोंका समय ओीष्मऋतुमें दुपहर 
याने दिनकेदसग्यारहबजेसे दिनके एकबजेतक है, गैड़सारंग तृतीय 
पहरकी है । 

१ अथ आहंग सारंग 

इसमें मध्यम और निषाद उतरे हैं ऋषभ घैवत चढेहं । गंधार 
वजित है षड़ज भी नहीं लगता, घैवत भी थेड़ा हो लगताहै से 
भी अवरोहमें । 

सरगम यथा--पप मस प धप मम रेरे । नी ररे रे नी पध प नीनी 


१२० सगीतसुदशेन- 


रेरे पम घ पप मप धप नी रेरे। स रे नी ध प से पप मम रेरे। 
नी रे, इत्यादि । 


मी? 
गत-डिड़ डा डिड़ डाड़ा डाडिड डाड़ाण्डाडिड़ डा डा डा डा डा ॥ १॥ 
१३ १६ १३ १३ १० है 8 के डी: 8 


२ श्थ गोड्सारंग 

गौड़ सारंगमें सभी खर चढ़े लगतेहें किन्तु मध्यम उतरा ही 
लगताहे चढ़ा मध्यम बचुत कम लगताहे। इसमें गंधारस्पष्ट लगता 
है यही विशेष है सा गरे ममगरे सा? यह नान इसमें प्रधान है, 
कुछ छायाकी ओरबिलावलकी छायाभी पड़तीहै। यह तृतीय 
प्रहरकी सारंग है । 

सरगम यथा-सारेसा गरे म गरे ग पप ध नी रेसा नीनी ध 
पप मगरे सम गरे सा | गग पप संगरे सम ग सम प्‌ ध नी पप से गरे 
सा | पप नी सा रेसा गम गरे मे गरे सा सानी ध प धप नी पप 
मम ग मम पप ग॒ मम गरे सा, इत्यादि । 

स भी१ 


गत-डिड़ डा डिड़ डा डा डा डाड़ाडिड॒डा डिड़डा डा डा डाड़ा। 
€ १० १० ११ ६ १०१०६ € € ७ ६ ७१०१० ६ 


१२ 6 € ६६ € 
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ताड़ा-डिड़ डा डिड़ डा ड़ा डा डिड़ डा ड़ा डा डिड डा ड़ा डा डा ड़ा॥ १॥ 
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रागाध्याय । १२१ 


हे ब्थ जलघर सारग 


यह तीन खरकी रागिनी है इसमें पडज ओर चढ़ा ऋषभ और 
उतरानिषाद ये ही तीन सर लगतेहें इनीका प्रस्तार करना चाहिये। 
यथा-सा नीनी रेरे सा नीसा रेसा नीनी रेरे नी सा, इत्यादि । 

४ स्थ सलिलंग 

तिल्लंगका ले।ग ओष्म ऋतुमें सूर्यास्तसे लेकर रात्रिके दशग्यारह- 
बजेतक गाते बजातेहें, कोई लोग इसका ग्रीष्मऋतुके साथ नियम 
नहीं भी मानते यह भी एक खमाचके तुल्य हलकी रागिनी है 
इसमें मध्यम उतरा है निषाद प्रथमसप्तकका दोनोंप्रकारका और 
द्वितीयसप्रकका उतरा है, और सब खर चढ़े हैं, आरोहमें ऋषभ 
धैवत नहीं लगते, वस्तुगत्या ऋषभ घेवत ये खर बहुत कम लगतेहं 
वॉजितप्राय हैं निषादभी कम लगताहैे । 

सरगम यथा--सा गग मस पप स धृ प मे गरे सा | सो नी 
रेसा सा. गग मे पसा सानी ध्‌ पप सर धप से गरे सा, इत्यादि । 


समीप 
गत-डाडिड़ डाड़ा डाडिड डा ड़ा डा ड़ा डिड॒ डा डिड़ डा डा ॥१॥ 
११ 6 द् ६ २३६ ६€६ ७&छ ६ ८ € 
८ 
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५ ध्थ बढहस 
बढहंस भी एकप्रकारकी सारंग है समय मध्यान्हहै। इसमें 
गंधार घेवत नहीं लगते, ऋषभ चढ़ा है मध्यम निषाद उतरे हैं । 


१३ 


१२२ संगीतसुदशेन- 


सरगम यथा--सारे मम पप नी प मरे पम्र रे सा। सम पप 
नीसा रेसा मरे सा नी पप सा नी प मे पप सम रेव्सप म॒रर 
सा. इत्यादि | 
स 


गत--डिंड़ डा डिड़ डाड़ा डाडाड़ा डिड़ डा डिड़ डाड़ा डा डा ड़ा । 
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ताड़ा-डिड़ डा डिड़ डाड़ा डा डिड़ डाड़ा डा डिड़ू डा ड़ा डा डा डा ॥ १॥ 


5 १० ८ छ् हि २ डर & छ्र्‌ ८ ६ ६& १० १५ 
द॑ श्थ बरवा 


कि 


बरवामें ऋषभ घैवत चढ़े और गंधार मध्यम निषाद ये उतरे 
लगतेहैं, यहभी एकप्रकारकी सारंग ही है किंतु जरा कान्हड़े का 
मेल है, समय मध्याहहै। आरोहमें ऋषभ घेवत नहीं लगते गन्धार 
भी कम लगताहे । 

सरगम यथा-म॒ गगरे गम पम्र गरे सा नीरे सा । नीज़ी मे गरे 
गम पध सप सप मे गरे सा । सारे सा सानी धप मप नीनी धनी 
सारे सा नी धप म गम पनी ध पस गग रे खा नी | 


अताईलेगोंका बरवा एक ओर भी है। यह बरवा घधुरपति- 


योंका है । 
सीं१ मी१र मी॥सी॥ सी१मी१ 
गत-डा डिड़्‌ डा डा ड़ा डिड़ डा डिड़ डा ड़ा डा डा ड़ा डा डा ड़ा॥१॥ 
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9 अथ मधुमाद 
मधुमाद भी सारंगका भेद है इसमें ऋषभ चढ़ा और मध्यम 


रागाध्याय | १२३ 


निषाद ये उतरे लगतेह | चढ़े घैवतका स्पश मात्र है वस्तुगत्या 
गन्धार ओर धेवत नहीं लगते । 

सरगम यथा--सानी रेसा रे मम पप म रेरे सा । मम यप नी 
सा रेरे सा नीरे सा नी धू प म॒ पप मस पम रेरे सा, इत्यादि । 


सी) 
४7५ 


गत--डाडिड़ डा डा ड़ा डिड़ डा डिड़ डा ड़ा डा डा ड़ा डा डाड़ा 
६ ८ १० १० १० ११ ११११ १० ८ ११ १० ६१ 
८ सोयांकी सारंग 
यह सारंग मीयां तानसेनजीकी बनाईहै अत एवं मीयांकी 
सारंग कहातीहै एवं ओर भी कई रागरागनियें मीयां तानसेनजीने 
बनाएहें । इसमें मध्यम दोनोहें और सब स्वर चढ़ेहें इसका शुद्ध 
सारंगसे यही सेद है कि इसमें मध्यम ओर निषाद चढ़े स्पष्ट लगतेहं 
किंतु श्रल्प ही । यह सारंग बहुत उत्तम है। गंधार नहीं लगता । 
न्च न्चं न्त्नृ 


सरगम यथा-सानसा रे सा रे नी ध प्र धप घनी ररे सा। 
नर 
ससा रर मूप मम्॒ पप धप नीर सा नी धूप पम म्‌ रेरे सा, इत्यादि । 
स्‌ भी सी 
गत-डिड़डा डिड़ डा ड़ा डाडिड़ डा ड़ा डा डिड़ डा ड़ा डा डा डा ॥ १॥ 
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द॑ ख्थ लंकदहन सारंग 
इसमें गंधार ज्गता नहीं मध्यम निषाद उतरे हैं ऋषभ घेवत 
चढ़े हैं । 


रद 


ह. 


१२४ संगीतसुदशेन- 


सरगम यथा-रेसा धनी सा रेरे मम पम॒ रे सा धनी सा। सा 
नी पप मम रेरे सा । मम पप रे पस प थे पन्नी सा शेसा नी धूप 
, मप मे रेरे सा || 


व 

गत-डिड़ डा डिड डाड़ा डाडाड़ा डाडाड़ा डाडिड़ डाडाड़ा ॥ 
१० ११ १४ १३११ १० ८ १० १११४१३ 
११ 


ताड़ा-डिड़ डा डिड़ डाड़ा डाडिड डाड़ा डाडिड़ डाड़ा डाडाड़ा॥१॥ 
१० ११ १० ८ ६ ४३ २ ३ ४६ ८१०११ 
९० अ्रय वृंदावनी सारंग 
इसमें ऋषभ घेवत चढ़े ओर गंधार मध्यम निषाद ये उतरे लगतेहं, 
इसके अबरोहमें गंधार घेवत जरासा लगतेहें यही इसमें विशेष है। 


सरगम यथा-रे सा नी मप नीनी सा रेसा । रेरे मम॒ पप सस 
ग्रेसा । मस॒ पप नीसा रेसब्न नी धृषप मप मम रेरे ग्रेसा, इत्यादि। 
भीर स॒ 


गत-डिड़ डा डिड़ डा ड़ा डा डिड़ डाड़ा डा डिड़ डा ड़ा डाडाड़ा। 


१० १० ९० १० ११५६ ११ १३ १३ ३३ १३१० ११ 
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ताड़ा-डिड्डा डिड़ डा ड़ा डा डिड़ डाड़ा डा डिड़ डा डा डा डा डा ॥१॥ 
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१९ अथ शुद्धसारंग 
यह प्रधान तथा सब सारंगोंकी मूलभूत सारंग है बड़ी उत्क्ष्टहै 
सीयांकी सारंगके तुल्य इसका भी गाना बजाना कुछ कठिन है। 


शागाध्याय । १२५ 


इसमें मध्यम उतराहे निषाददोनोंहें ओर सब खर चढेहैं गंधार 
वाजतहै घेष॒तका स्पशेमात्रहे विशेषकर पड़ज ऋषभ परश्म ही 
लगतेहें अतएवं इसका गाना बजाना कठिन है, गंधार पर पच्चम- 
मध्यसकी मींडको बहुत चाहती है । इससारंगकी मसीतखाँजीक पुत्र 
बहादुरखाँजीकी बताई गत बहुत ही उत्तम है | इस कृपण हृदयपर 
इतनी उदारता नहीं जा उस रल्नका यहाँ पटकदे, दूसरी गत मीयां 
रहीमसेनजीकी बनाईहे वह भी वहुत उत्तम है। इनरल्ों का योग्य 
ग्राहक आज तक कोई न मिला । 

मी॥ मीर मीश्ल्लोय्ती 


गत--डिड़ डाडिड़ डाड़ा डाडिड डाड़ा डाडिड डाड़ा डाडाड़ा ॥ 
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9 
सरगम यथा-धू सरे म गूरे सा रेरे सा सप ध्‌ पसा रेसा। 
मप धू पप नीसा रेसा मरे सा नी पप॒ सं ध्‌ पपर धू गू सम पस 
रेरे सा, इत्यादि । 


समग्रसारंगोंका ऋषभ प्राण है । 

मेंने ये अहंगसरंगसे लेकर शुद्धसारंगतक ग्यारह रागिनियें 
श्रीष्मआतुकी यहां लिखीहें इस ऋतुकी कुछ और भी रागिनी हैं । 

दीपक राग भी भओऔरीष्म ऋतुका ही है किंतु दीपकका गाना- 
बजाना मीयां तानसेनजीने बन्द करदियाहै यह सब सविस्तर 
भूमिकामें लिखाहै | दीपकका वर्ण लाल ओर देवता सू्ये वा अग्नि 
कहाहे । स्व॒रसागरमें कहा है- 


श्श्द संगीतसुदशन- 


“कान्हरा किदारा अरू अड़ाना चौथे मारु गिन पांचमें विहाग 
नार दीपकके मन वसी । कान्हरेके पुत्र गारा सोरठ है वाकी नार 
केदारासुत जल्लघर नारी लंकघर (लंकद्हन) सी । तीसरी अड़ाना 
नार सुत वाके सक्तभरन (शंकराभरण) वाकी है नार काफी कामल- 
सेतनकसी । चौथधी है मारु नारि पुत्र वाके सक्तकरन (शंकरा- 
करण) वाके घर नारी पारवती ओपनसी । पांचमी विहाग है सुनार 
ताके पुत्र सक्तअरन वाकी ते पूरबी पियारीसी ?? इनसमेसे कान्हरा 
(दरवारी) पटरानी है । 


यहां ग्रीष्मऋतु होरीसे लेकर जबतक वर्षाका आरम्भ नहो 
तब तक जाननी । संगीतशाल्रके स्थुल्मानसे तीनही ऋतु हैं-म्रीष्म, 
वर्षा ओर शीत । 


अब में व्षाऋतुकी कुछ राग रागनियें लिखताहूँ। वर्षाके आ्रारंभ- 
से आश्विनप त यहाँ वर्षा ऋतु जाननी, और इन रागरागनियों- 
का सध्यान्हसे रातके दस ग्यारह बजेतक प्रधान समय है, कोई 
लोग सूर्योदयसे रातके एक दो बजेतक भी इनका समय मानतेहैं। 
वस्तुगत्या मेघमंडलका समय ही इनका समय है | इनसबसमें मीयां- 
की मतलार ही सरदार है | समग्रमलारोंका घेवत प्राण है। 

९ श्थ गेा।नसलार 

कोाईलेग इसे गाड़मल्हार भी कहतेहें, इस में मध्यम भर निषाद 
उतरे ऋषभ गैंधार धेवत ये चढ़े लगतेहें, आराहमें निषाद कम हे, 
घेवतपर निषाद तथा षड़जकी मींड विशेष अपेक्षित है । 


रागाध्याय | १२७ 


सरगस यथा--घघ पप सप घसाध प्‌ म सप स रे सा पम्तग 
रे सा। सम पप घसा सा रेसा नीध पप॒ सप धसा धप से पस गरे 
सा सारे ग म॒ रेसा | 


मी मीश्मी! मी! मी१ 
गत-- डिड़ डा डिड़डा ड्राडाडिड़ डा डा डाडिड़ डा डा डाडा ड़ा ॥| 
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अमन 


मी१ मी 


ताड़ा-डिड़ डा डिड़ डा डा डा डिड डा डा डा डिड॒ डा डा डाडा डा ॥१॥ 
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न 


२५४ ८४ ४ ६ ८६५१०५१५ 
यह घुरपतियोंका गान है, खयालियोंके गानमें उतरा निषाद 
कर के के ( 
नहीं कितु चढ़ा लगताहे और कुछ चालमें भी फरक है उसकी भी 
गत लिखदेताहूँ । 
सं 
गत-डा डाड़ा डिड़ डा डिड डा डा डा डिडडा डा डा डा डाडा। 


€ू ८१० € € ११ 7२११ १७६ ८< 6 ८ ६ ८ ६८ 
मी? 
ताड़ा-डा डा ड़ा डाडाड़ा डा डिड॒ डाडा ड़ा डिड़॒ डा डिड़ डा डा॥१॥ 
+ १ रे 5 8 के पक है जा हे आओ कि 
आजकल्ह रासधारीप्रश्नति जो मल्लार गातेहें वह कानसा 
मलार है यह निश्चित नहीं होता वस्तुगत्या वह मल्ार नहीं किंतु 
मलारकी छायाका हिंडोला है ऐसा गुणीलेग कहतेहें अतएव उस 
अताइमलारका और इन मलारोंका बहुत सेद है हाँ अताईमलार 
इन मलारोंकी अपेक्षा मधुर है ओर सहज भी है। इनमतारोंमें 
“सारेनीसा साधनीप” यह तान उत्तम है । 


श्श्८ संगीतसुदशन- 


२ श्थ रू भेाटी 
इसमें मध्यम उतरा है निषाद दोनेंहेँ ऋषभ गंधार घैवत 'ये 
चढ़े हैं, आरोहमें निषाद नहीं लगता । यह हलकी रागिनी है। 
इसमें ऋषभसे पंचमपर इकदम जादा जानाचाहिए । 
स 


गत-डिड़ू डा डिड़ डाड़ा डा डाड़ाडा डा ड़ा डा डिड़ डा डाड़ा। 
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ताड़ा-डिड़ डा डिड़ डा डा डा डिड्डा ड़ा डा डिड्डा ड़ा डाडाड़ा | 
१० ६ ६ ५३२ ११ ३२१ १२ ३ 
मी? 


डिड़ डा डिड़ुडा डरा डाडिड डा डा डा डिड़ डा ड़ा डाडा ड़ा ॥ १॥ 
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प्य्८6्‌ 
३ ग्रथ घूरिया मलार 
इसमें ऋषभ धेवत चढ़े और गंधार मध्यम निषाद ये उतरे 
लगतेहेँ । आरोहमें घेवत निषाद कम हैं । 
सरगम यथा--सा नी रेसा नी धप पसा रेसा गरेसा। 
गग मस पप धप सा नी रेसा नी धप म गरे सा, इत्यादि । 


स्‌॒ मो सी९ 
गत-डिड्डा डिड्डाड़ा डा डिड़ डाड़ा डा डिड़ डा ड़ा डाडाडा॥१॥ 
अर ८ ६ ४५ (६ १९० १९ १९३१ & १९० ११ 
४ श्थ नठसलारी 


इसमें मध्यम उतरा प्रथमनिषाद चढ़ा और द्वितीयनिषाद 


रागाध्याय । १२७ 


उतरा ज्ञगताहै ऋषभ गंधार धेवत ये चढ़े लगतेहें | आरोहमें गंघार 
बैवत कम हैं । 

सरगम यथा--रेरे स प नीसा नी धप धप पम गरे पम्॒ गरे 
सा। मम पप नीसा रेसा मे गरे सा सानी ध प म गरे पम्र॒ गरे 
सा, इत्यादि । 


सी कक 
गत-डिड़ डा डिड़ डाड़ा डाडाड़ा डिड़ डाडिड़ डाड़ा डाडाड़ा ॥१॥ 
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ट्ट 
४ आअथ मोयांकी सलार 

यह मलार बहुत ही उत्तम तथा कठिनहै अतएव बड़े उस्ताद- 
ल्ोगोंके गानेबजानेका है | इसमें ऋषभ घेवत चढ़े और गंधार 
मध्यम निषाद ये उतरे लगतेहे इसमें कान्हडेका मेल है । आरोहमें 
कभी निषादको छोड़ भी देतेहें, कभो ऋषमसे इकदम आगेके पंचम- 
पर भी जाते हैं । इसमें घेवतपर निषादपड़जकी ऋमसे मींड अधिक 
अपेक्षितहे । 

सी१ सी९ सी९ सीए मी३१ सी॥ सी॥ स सी सी२ सी९ सी१९ 
गत--डिड॒डा डिड़ डाड़ा डाडिड डाड़ा डाडिड़ डाड़ा डाडाड़ा ॥१॥ 
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सरगम यथा--ध नी सा रेरे सा सारे धप म॒ प ध नीनी ध 
सा। रेपस गग रे गमरे सा नीनी ध सा । रेरे पप सम गरेसा 
मप गग रे धनी सा | मम पप धध सा गसा गरे सा सानि घ प 
प धनी सो रे सा नी धप म गगरे ग मरे सा | सानि धप पथ 
नी सा ध सा, इत्यादि । 


१३० संगीतसुदशेन- 


रसानीसा नीथप घनीसा सा रे सपसगरेसग रेसाथनीसा नीधप 
घुरपत यथा--गगन घन छाए मोर दादुर अकुल्लाए चपला 
घथनोरेसा रेसा घनीसा सारे सम प सगसरे सा नीथपचनोसारेसा 
चमक डर पाए श्याम आज हनन. आयरे। 


६ श्थ मोरांका मलार 
इसमें भी ऋषभ धेवत चढ़े और गंधार मध्यम निषाद उतरे 
लगतेहें । इसक॑ आराहमें गंधार निषादका छोड़देतेह अवरोहमें 
भी कमही लगातेहें रे मम पप म गप ध सा? इसप्रकार विशेष 
चलना चाहिये । 


सरगम यथा--सानी घ सा रेरे मप मप मे गम रे सा | मम 
गम गप सप्र धसा नथध पम्र पप से गग मरे सा गरे सा धसा रे 
सा, इत्यादि । 


सी स्‌ 
गत--डिड़ डा डिड्डाड़ा डा डिड॒ डा ड़ा डा डिड़ डा डा डा डाड़ा। 
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मीरांका मलार इसनामसे प्रतीत होताहै कि यह मलार जगत्‌- 
प्रसिद्ध भगवद्भक्त श्रीमीरांबाईजीका हो, किंतु उस्तादघरानेसे 
सुनाहे कि गोापालनायककी लड़कीका भी भमीरांबाई ही नाम था 
यह उसी का मल्ार है, यही संभव भी है क्योंकि गोपालनायक 
सेंगीतक भारी विद्वान थे उनने अपनी मीरां लड़कीकी संगीतविद्या 
सिखाई होगी इससे उस मीरांने यह मलार बनायाहे । यह भी 
संभव है कि इस मीरांने अपने पिताके गुरु वेजूबावरेसे भी कुछ 
सेगीतशिक्षा पाईहे' क्‍योंकि वेजूका गापात्पर बहुत स्नेह था । 


रागाध्याय | १३९ 


अकबरपादशाह तथा मीयां तानसेनजीक समय किंवा कुछ 
पूर्व कालमें वेजूबावरे संगीतके भारी विद्वान थे, ये खभावसे फक्ीर 
थे और कुछ विज्ञिप्त भी थे ऐसा सुनाहे अतएव इनसे लेोकोप- 
काद अधिक नहीं हुआ, गोपाल कोई छोटी जातिका सुंदर लड़का 
था इसपर इनका बहुत प्रेम हुआ इससे ये गापाल का! सदा पास 
रखतेथ और संगीतविद्या सिखातेथे, इनने गोपालका ऐसी मनसे 
शिक्षादी कि एक तुच्छ घरका लड़का गोपाल नायक कहागया 
अर जगत्‌में प्रसिद्ध होगया और ता क्या अबतक गोपालका नाम 
चलाआताहे । 

. शाझ्रमें कहाहै कि “लब्धविद्यो गुरु द्वेष्टि? अर्थात्‌ विद्या प्राप्त 
होनंके अनंतर विद्यार्थी गुरुसे द्रंष करताहे, से गोपाल भी विद्या- 
प्राप्ति के अनंतर नायक कहा अपने गुरु वेजूसे लड़कर किसी राज्यमें 
चलागया तथा कृतन्न बन गया, उसराज्यके राजा गोपाक्षका गान 
सुन बहुत प्रसन्न हुए गोपाल्का बड़े आदरसे राजाने नौकर रख- 
लिया । राजाने सोचा कि ऐसे विद्वान गोपालक गुरु न जाने कैसे 
होंगे उनका गान सुने ता बहुत ही अच्छा हा इससे रोजाने गोपा- 
लसे गुरुका नाम पूछा गोपालने कहा ऐसीविद्या मनुष्यसे प्राप्त नहीं 
हेोसकती अतएव मेरा कोई गुरु नहीं मुझे यह विद्या देवप्रसादसे 
प्राप्त हुईहै, राजाने कहा कि “चाहे जो हो बिना गुरुके विद्या 
नहीं प्राप्त होती” से। तुम अपने गुरुका बताओ इसमें तुमारी कोई 
क्षति नहीं, हम और भी आपकी तनखाह जादा करदेंगे और तुमारे 
गुरुका भी बुलाकर सुनेंगे, गोपालने कहा कि मेरा गुरु कोई नहीं? 
इसपर दोनोंका आग्रह बढ़गया गोपालने जो गुरुद्गेषरूपी दे!भो- 


१३२ संगीतसुदशन- 


ग्यका बीज बोयाथा अब उसका अंकुर निकज्ष आया सो राजाने 
कहा कि या तो तुम अपने गुरुका बताओ नहीं ते यदि कभी 
तुमारा कोई गुरु सिद्ध होगया ते तुमको प्राणशदण्ड मिल्तेगा पक्का 
जानना? गोपालने इस निय्रमकोा (प्राणदंडका) स्वीकृत किया किंतु 
गुरुका स्वीकृत न किया । 
इधर गोपाल्षके बिना वैजूका चेन कहां वाघरे ही ठहरे से! वैज्नू 
गोपलकी खेजते खेजते जहाँ गोपात्न था वहां ही जापहुँचे उस समय 
गोपाल आमदरबारमें राजाके संमुख गारहाथा बेजू एक ते विद्वान 
दूसरे वाबरे फिर उन्हें भय कहां से। मारे स्नेहके दरबारक्ेे बीच जाकर 
गाोपालसे लिपट रोने लगगये ( स्नेह बुरी बला है ) इसीसे कहाहै 
कि “अंखियां काहूको कांहूसों न लगे ।?? गोपालने दरबारी चपड़ा- 
सीकी वेजूको परे दूर हटानेका हुकुमदिया भज्षा वेजू परे क्‍यों हटें! 
राजाने गोपालसे पूछा यह कौन है?” गोपाल बोला "में नहीं 
जानता कोन है / वेजूका वेश परमदरिद्र था याने एक फटी गुदड़ी 
वैजू ओढेथा कितु बैजूके मुखपर वेराग्य और विद्या का बड़ा तेज 
था बेचारा यथा भरत मगके स्नेहमें फंसगया तथा बैजू गोपालके 
स्नेहमें फंसगयाथा, उस तेजके कारण वैजूका कोई निरादेर कर न 
सका | राजाने बैजूसे पूछा कि आप कोन हैं और यह कौन है! 
वैजूने कहा 'में वेजू बावरा हूँ यह ते। मेरा ही लड़का गुपल्ा है मैंने 
इसकी बड़े श्रमसे संगीत विद्या सिखाई अब यह मेरे बुढ़ापेमें मुझसे 
लड़ कर चला आया मुझसे इसके बिना रहा नहों जाता इससे इसे 
खेाजता खेजता यहां आयाहूँ? राजाने गोपालसे कहा कि *क्यों 
“तेरा गुरु निकल आया न |? गोपालने अब भी गुरुको खीकृत न 


रागाध्याय । १३३ 


« कर कहा कि यह पागल है व्यथे बोलताहै में इसे जानता सी नहीं 
मेरा गुरु कोई नहीं? राजाने कहा कि अब भी आमहको छोड़ दे 
जो सत्य है से। कही तुमारा प्राणदण्ड माफ किया जायगा मिथ्या 
बालनेसे प्राणदण्ड माफ न होगा? भ्रथापि गोपालने गुरुको स्वीकृत 
न किया। राजाने बैजूसे पूछा कि “हम आपकी गोपालका गुरु कैसे 
समझें ९? वैजू बोला कि जैसे आपकी इच्छा हो? राजाक हृदयपर 
बैठगया कि वेजू सच्चा है अन्यथा ऐसी चेष्टा नहीं होसकती गुरु 
बिना विद्या तो प्राप्त होती ही नहीं से गोपाल भ्ूठा है, यह विचार 
सेचा कि देनेंके गानके तारतम्यसे इसका निम्थय होजायगा से 
देनेंका गान सुना ते बैजू बेजू ही था गोपालकागाना वैजूका शेष 
प्रतीतहुआ तब राजा ने गोपाल्लसे कहा कि वेजू तुमारा गुरु अवश्य 
है? गोपालने स्वीकृत न कर एक धुरपत गाया उससे वनका म्रग 
आया गोपालने उस मसगके कंठमें एकमुक्तामाला पहना दी गाना 
बंद किया स्रग वनकी चल्लागया तब गोपाक्नने राजासे कहा कि यदि 
यह मेरा गुरु है तो भला उस मगकी ते चुलावे राजाने यह वात 
वैजूसे कही बेजू गाने गे सो एक छोड़ बीस तीस म्ग मुक्तामाला 
पहिरेहुए वनसे आगए बैजूने राजा और गापालसे कहा कि अपनी 
माला पहचानकर उतारत्ो फिर कया था राजा चकित और गदुगद 
हे। सिंहासनसे नीचे उतर आए गोपाल लज्जित होगया राजाने बड़े 
क्रोधसे गोापालका आक्षेपवचन कहा कि ऐसे लोकोत्तर महात्मा 
गुरुके साथ तूऐसी की तेरेसे कतप्नका मुख देखना पाप है अब तुम्के 
प्राणदण्ड मिल्ताहे, पूर्व वृत्तांत वेजूसे कहकर गोपालके तत्क्षण 
वधकी आज्ञादी वेजू रोने लगा हाथ जोड़ पल्‍्लापसार गोपालप्राणकी 


१३४ संगीतसुदशन- 


राजासे मिक्षा मांगी राजाने एक न मानी राजहठ चढ़गया वैजूसे 
कहा कि आपकी सेवाकेलिए मैं खयं हाज़िर हूँ आप अपनी कुछ 
चिंता न करे किंतु इस कृतन्नकओ मरवाए बिना न छोड़ूंगाः बस 
गोपाल मारागया उसका दाह कर उसकी अस्थिएं एक जलाशयमे 
गेर दीगई । बैजूकी फिर क्‍या दशा हुई से। विदित नहीं । 

गाोपाक्षका यह वृत्तांत सुन उसकी मौरां लड़की ने पित्स्नेहसे 
वहां आकर उस जलाशयपर स्नान कर यह (भीरांकासल्लोर) मल्ार 
ऐसा गाया अर्थात्‌ इसप्रकार मल्लार ऐसा गाया कि सुनतेहँ कि गेपा- 
लकी अस्थिएं जल्वपर तैर आई' उनको मीराने इकट्ठा करलिया | 
इस मल्लारकी यह कथा सुनीहे आगे सचभ्मूठक्की रामजाने, उस 
समयके उनलेगेंकी लड़कियोंक्ी यह सामथ्ये थी। यदि गोपाक्षका 
कोई लड़का होता ता न जाने क्या करता। इस समय ते सब गप्पे 
हैं, गप्पें चाहे जितनी सुनलो । 

9 श्थ सेचराग 

मेघरागमें वस्तुगत्योँ गंधार तथा घेवत वजजित होनेसे यह ओडुव 
रागह्दे अनएवं सारंगके सहशहे सारंगका पति भी है इसमें ऋषम 
चढ़ाहै मध्यम निषाद ये उतरेहें | गंधार घैवत इनकी सबधा त्याग 
देनेसे सारंग ही .बनजातोहे इसकारण उस्तादल्ोग इसमे गंधार 
घेवत इनकी भी थोड़ा लगादेतेहें । 

सरगम यथा-सा रेरे म॒ पप सप मस रेर सा | समर पप नीसा 
रेरे सा रेरे नीनी पप मप सम रेरे सा | सानी पनी पस पप मप सां 
नी रेरे सा । रेरे नी सा मरे पप म॒प रे सारे पम प नी सा रेरे सा 
रे नी पम रेरे सा इत्यादि । 


रागाध्याय । १३५ 


यु 
गत-डिड्डा डिडुडाड़ा डा डिड़ डाड़ा डा डिड़ डा डा डाडा ड़ा । 
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ताड़ा-डिड़ डा डा ड़ा डिड डा डा ड़ा डिड़ डा डा डा डिड़ डा डा डा॥ १॥ 
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सखरसागरमे मेघकी पटरानी सारंग देवता इंद्र मौसम वर्षा 
कहाहै। सारंग अरू गौडगिरी ओ जेजेवन्ती धूरिया सभावती 
है नारी मेघरागकी | सारंगक पुत्र सुनी सावत ( सावन्त वा 
सावन ) है वाका नाम ताकी तो नार सकवनसी बड़भाग की । 
गैाड़ (गान) पुत्र गोड़बती वाकी नार, तीजे जैजेबंतीको पुत्र नट 
वाउक्की । देवगिरी, चौथे धूरियाको पुत्र सुना मेदमल्हार कुकुव 
भारजा सुहागक्की | पांचवी सभावतीकी पुत्र मधुमाध बाकी ते 
नारी मधुमाधवी सुनो पियारी अतिमानकी ॥१॥” 


८ श्थ सूरकी सलार 
इसमें घेवत नहीं लगता, ऋषभ चढ़ा है गंधार मध्यम निषाद 
उतरेहें आरोहमें गंधार कम है, इसमें सारंगका मेल विशेष है 
अत एवं ऋषभ जादा लगताहे। ऋषभसे गंधारपर ठहरकर फिर 
ऋषभपर वहाँसे पडजपर आजाना चाहिए | 


सरगम यथा-नीसा रेरे सा सारे ग ररे सा। सारे म पप 
मप म गरे सा नी रेरे सा | सम पप नी सा पसा ररे नी पम्र पप 
भरे रे गरे सा नी रेरे सा नी इत्यादि । 


गत-डिड़डा डिड़ू डा ड़ा डाडा ड़ा डिड़ डा डिड़ डा ड़ा डा डा ड़ा। 


८ ८ ६ ६४ ४३ ९ ४०  - छ हई ६ ११० १९१२५ 
। 


१३६ संगीतसुदशन- 


सु 
तोड़ा-डिड़ डा डिड़ डा ड़ा डा डिड़डा डा डा डिड़ डाड़ा डा डा डा॥ १॥ 
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मैंने यहा गानमलारसे लेकर सूरकी मल्ाार तक आठ राग- 
रागनिये' वर्षा ऋतुकी लिखी हैं इनके सिवाय कुछ और भी इस 
ऋतुकी रागिनी हैं । 


दरध्यावाकालाशप दहप्कयायरी वाएथामातरातलर 


अब मैं वसंत ऋतुकी अर्थात्‌ ,मारगशीषसे लेकर फास्गुन- 
पर्यतकी कुछ रागरागनियें लिखताहूँ दुपहरसे अधरात्रतक इनका 
समयहे । 


९ ञथ काफी 
काफीकी विशेषकर फार्गुनमें ही गाते बजातेहें यह प्राधान्येन 
होरीकी रागिनी है बहुत प्रसिछ्ध है। इसमें ऋषभ धेवत चढ़े और 
गंधार मध्यम निषाद उतरे लगतेहें । 


सरगम यथा-सारे नी सा रे ग समम॒ प थे पम॒ पस गरे सा | 
मस प ध नीसा सारे सा नी धप मे गरे सा रेनी सारे गग मम प 
मप म गरे सा, इल्ादि । 
सर दुयन 
गत-डिड़ डा डिड़ डा ड़ा डाड़ा डाड़ा डा ड़ा डाड़ा डाड़ा डाड़ाडाडाडाडा? 
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तेड़ा-डिड़ डा डिड़ डाड़ा डा डिड॒ डा ड़ा डा डिड़ डा डा डा डा डा॥१॥ 
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रागाध्याय । १३७ 
२ जञ्थ वसंत 

वसंत वहुत ही उत्तम रागपुत्र हे बड़े विद्वानोंके गानेबजाने- 
याग्य है | इसमें ऋषभ उतरा गंधार घेवत निषाद ये चढ़े मध्यम 
दोनों लगते हैं किंतु उतरा मध्यम बहुत कम है । इसके आरोहमें 
प्राय: ऋषभ और पंचमकी छोड़ देतेहें, वस्तुग्ा इसका गाना- 
बजाना कुछ कठिन है। अवराहमें भी ऋषभकोा जरासाही 

लगाना चाहिए । ह 


च्च्‌ च्घ चच्‌ 
सरगम यथा-नी सा ग स ध समम! गगरे सा नी ध पम्र धनी 
न्च्‌ न्त्र नच्‌ 
सा | सम ग सम गे सा सानी सा रेसा नीध सा मगरे सा । सा 
छ च्‌नच 
मंघनीधप म धम गरे सा। स गस ध सा धनी सा गरे सा 


सानीघपमध मगर सा, इत्यादि । 


मीर स॒ मी 
गत-डिड़ डा डिड़ डाड़ा डा डा डा डा डा ड़ा डा डिड़ डा डा ड़ा। 
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द्व हा 
। 
मीर 


ताड़ा-डिड़डा डिड़ डा ड़ा डा डिड़ डा ड़ा डा डिड़डा ड़ा डा डा ड़ा ॥१। 
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यह धुरपतियोंका वसंत है, खयालियों का वसंत इससे प्रथक्‌ 
है उसमें मध्यम तथा घैवत उतर ही विशेष क्वगते हैं यही उसका . 
इससे भेद है। मीयां श्रमीरखांजीने इन देननां वसंतोंसे प्रथक्‌ भी 


एक ओर वर्संत सुनायाथा, बताया भी था । 
१४8 


रागाध्याय । १३८६ 
मीर मीर मीर 
ताड़ा--डा डिंड डाड़ा डाडिड़ डाड़ा डाडा डा डिड डाडिड़ डाडा॥ १॥ 
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स्व॒रसागरमें हिंडोलकी पटरानी टोड़ी देवता ब्रह्मा वर्ण पीत 
कहा है। 
“पाँचों नार हिंडोलकी टोड़ी पहिली वाम । 
जेतश्री आसावरी अरु बंगाली नाम ॥। 
और पाँचवीं सेंघवी सुत इनके सुन कान | 
टोड़ीपुत्र भकार बघू रूपमंजरी जान ॥ 
जेतश्रीका पुत्रसो लडुदहन कहलाय । 
पटमंजरी वाकी बधू बाकी अधिक सुहाय ॥ 
सुनो पुत्र आसावरी जाहिकहा खट राग । 
भीमपलासी नार है वाघर अति बड़ भाग | 
बंगालीकी पुत्र बसंत वधूवर्सतीका वह कंत ॥ 
पुत्र संघवीकी सुना पंचम ताका नाम | 
वाकी वधू रिवासुरी मनमेोहनसी वाम ॥? इति | 
मैंने शीतऋतुके ये चार रागरागिनी लिखेह्दं । 
यद्यपि मेरे लिखे ये रागखरूप वाद्यमात्रकेलिए एक समानरहें 
तथापि वीणादिवादरोंकी वादनप्रणाली प्रथक्‌ प्रथक्‌ है वह बिना शिक्षा 
के प्राप्त नहीं होसकती । इतना ही नहों किंतु बड़े बड़े गुरुषरानोांका 
ते एक प्रकारक भी गानेबजानेमें परस्पर भेद रहताहै, यथा गुवर- 
हारों और खंडारोंके घुरपतका एवं वाद्योंमें भी । वीणा रवाब खर- 
श्ृंगार सैनीसितार इत्यादि वाद्यों की वादनप्रणाली बहुत कठिन है । 
आदि से मैंने मैरवरागसे लेकर हिंडोलराग तक पूरे एकसौ 


१४० संगीतसुदशेन- 


रागरागिनी लिख दिये हैं, यद्यपि इनके सिवाय पचामरागरागिनी 
ते मुझे भी और मालूम हैं और कितने हैं इसका कुछ नियम 
नहीं हेसकता सबमिलकर दे अढ़ाईसा रागरागिनी अवश्य हैं, 
उनमें से पचास साठ ते सर्वथा लुप्त हो चुके हैं जे! वतमान हैं 
वे भी ठुमरीरसिकोंकी कृपासे नष्ट होरहेहें | कुछ काल्ततक ये सब 
राग नष्ट होकर देसी गीत ही प्रधान हो! जाएँगे। उस्तादघरानों 
को वस्तुगत्या विद्यामें प्रेम नहीं कितु वे धन चाहतेहे धनदेनेवाल्ले 
श्रीमानोंके बोध जेसे हैं वे स्पष्ट ही हैं फिर ये बेचारे राग केसे बचें, 
जे लोग विद्यामें प्रवृत्त होते भी हैं वे समयके प्रभावसे विद्यातत्वकी 
त्याग कर दंभपाखंडमें अग्रसर होजातेहें इससे भी विद्या नष्ट हो- 
रहीहै | तथापि जो मैंने एक सो रागरागनी यहा लिखेहंबे भी कम 
नहों हैं | वस्तुग॒त्या शिक्षाके बिना विद्या आ नहीं सकती जिसने 
किसी भी अच्छे गुरु ( उस्ताद ) से शिक्षा पाईहै उसको मेरे 
इस ग्रन्थसे कुछ सहायता मिल्लसकतीहे । जिसने गुरुमुखसे उस- 
राग का खरूप ही जाना नहीं वह उसरागकोा कभी भी गाबजा 
सकता नहीं, गाने बजानेमें प्रथम यह हे कि रागका खरूप न 
बिगड़े, यह रागसखरूपज्ञानके बिना होसकता नहीं, फिर स्वर ताल 
डीक होने चाहिए, तानें मार्मिक होरनीं चाहिए, गानेमें गला 
बजाने में हाथ सुरीला हानाचाहिये यह बात इसविय्ामें ओर 
विद्याओंसे विशेष है । बहुत से रागरागिनी ऐसे भी हैं कि जिनके 
गानेबजाने की शैली प्रथक्‌ प्रथक्‌ है सभी एक शैलीसे गाए 
बजाए नहीं जाते यह भी एक गूढ़ तत्त्व है | यद्यपि चढ़े उतरे खर 
सभी रागोंकेलिए एक समानहें ते। भी सूक्ष्ममेद भी रहताहै यथा 
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ऋषभ विल्लावल्में चढ़ाहै सारंगमें विज्ञावलसे भी सूतभर चढ़ा 
रहता है एवं ओर रागोंमें भी जानना ! 

जो राग शांत हैं उनका प्राय: राजिका और दिनका ततीय 
चतुथे प्रहर काल्न है शांतातिरिक्त रागोंका अन्य काल है। ताल- 
रहित आलाप जोड़करं। गानाबजाना शांतरसानुकूक् द्वे अतएव 
उसका दरजा बड़ा है ओर आजकलके रसिकोंकी वह पसंद भी 
नहीं । ताल युक्त गानाबजाना खंगाररसके अनुकूल है । 

जिस रागरागनीके गानेबजानेका अभ्यास छूट जाताहै उसका 
फिर अभ्यास किये विना उत्तम गानाबजाना नहीं बनता । थोड़ा 
थोड़ा काल भ्रनेक रागोंका सदा गानेबजानेसे एक रागको अ्रधिक 
काल्तक गानेबजानेकी शक्ति नहीं उत्पन्न होती । 

जो गानवाद्यकी शैली हज़ार आठ सौ वर्षसे परिष्कृत होकर 
चली अब उसकी अंत्यावस्था है जे उत्पन्न होता है वह एक न 
एक दिन अवश्य नष्ट होताहे भगवत्‌ने भी कहा है कि “जातस्य 
हि धर मत्यु:” मीयां अम्रतसेनजी हेदरबख़शजी आलमसेनजी 
इनलोगोंसे जे! मैंने गानाबजाना सुनाहै उसकी अब छाया भी शेष 
नहीं रही, जे कुछ शेष है वह भी अमीरखॉजी ओर रहमतखां- 
जीके दमतक हे इनके अनंतर सर्वेथा इसविद्याक्की इतिश्री समझ- 
तेनी, इस इतिश्रीमें भी उनलेोगोंकी कोई क्षति नहीं क्षति ता 
केवल हम आगेवाले जिज्ञासुओं की ही है । 

“सकल पदारथ या जगमाहीं , कमेहीन नर पावत नाहीं |?” 

स्त्रोके तुल्य रागनियों के भी सुकुमारमध्यपुश्त्वभेदसे तीन प्रकार हैं । 
१ श्र ये भी दोनों नहीं रहे अ्रथांत इतिश्रीं होगई । 


१४२ संगीतसुदशन- 


१ सुकुमार यथा आसावरी छाया प्रश्नति, 
२ मध्यरूपा यथा टोड़ी भैरवी प्रश्नृति, 
३ पुष्टरूपा यथा कन्हाड़ा भीमपत्चासी इत्यादि । 
१ केवक्षऋषभरहित--माल श्री नट इत्यादि । 
२ कंवलगंधाररहित--गिरिनारी शुद्धसारंग इत्यादि । 
३ केवलमध्यमरहित--गुनकरी प्रभ्नति । 
४ केवल्लपंचमरहित--गूजरी पूरिया मारवा दशेमंजरी इत्यादि। 
भू केवल्लघेवतरहित--देवस/|गप्रभ्नति । 
६ केवलनिषादरहित --आसा प्रभ्नति | 
७ षड़जगंधारद्वयरहित--आहंगसा रंग , 
८ ऋषभपंचमद्रयरहित--मालकेस हिडोल्ल प्रभ्नति । 
< गंधारधेवतरहित--मधुमाद प्रश्न॒ुति । 
१० मध्यमनिषादरहित--भूपाल्षीप्रभ्नति । 
११ गंधारमध्यमपंचमधेवतरहित--जल घरसारंग । 
मेरी जानमें सबसे प्रथमका गाना वह है जो ऋग्वेद यज़ुवेद 
का है उसके अनंतर उन्नति होने से सामवेदका गाना स्थिर 
हुआ । उसके अन॑तर खरोंके प्रस्तारसे भेरवादि छी राग क्रम से 
वा अक्रमसे बने उसके अनंतर जो राग बने उनको रागिनियें 
बनाया उसके अनंतर रागपुत्र उनके अनंतवर रागपुत्रवधू बनीं ऐसा 
तक होताहै आगे राम जाने। सब रागों की प्रधान प्रकृति तो 
स्व॒रही हैं संकीर् रागोंमें अप्रधान प्रकृति वह वह राग भी होताहे 
यथा बराड़ो श्रोराग और टोडीके मेलसे बनीहे सो श्रीराग और 
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टोंड़ो ये भी बराड़ीके प्रकृति हुए अर्थात्‌ प्रकृति विक्रतिभाव 
रागोंमें भी है। ओर मैरवीमेंसे उतरे मध्यम निषाद निकाल- 
कर चढ़े लगादिये से टोड़ो बनगई उसमेंसे भी पंचम पंचम 
निकाल देने से गूजरी बनगई यह प्रस्तारका क्रम है। 

रागवाद्योंम गानकी सहायताकेलिए प्रथम तुम्बूरा बनाया- 
गया, जब गानेमें कुछ लोगोंका लज्जा होने लगी ते! उनकेलिए वीणा 
बनाइईंगई उसके अनंतर ऋ्रमसे आर रागवाद्य निकले। यथा वेदांत- 
शाखत्रमें कई शास्मोंकी अपेक्षा होनेसे वेदांतशाखियोंने सबसे अधिक 
प्रतिष्ठा पाई तथा गानकी अपेक्षा रागवाद्य उत्तम बजानेमें अधिक 
क्लेश (श्रमादि) तथा बुद्धिव्यय होनेसे वीणाकारोंने गायकोंसे भी 
अधिक प्रतिष्ठा पाई । वीणाके अनंतर ही ओर रागवाद्य बने | 

ताल्नवाद्योंमें नगएरा सवसे अधिक प्राचीन प्रतीत होताहै, 
नगारे का खरूप भी इस तकका सहकारी है उसके अनंतर मसृदंग 
बना फिर तबल्ना प्रभृति बने ऐसा प्रतीव होता है। आगे राम 
जाने। डमरू तो रागताल दोनों का वाद्य है वस्तुगत्या डमरू को 
बनाने वात्ा अब कोई नहीं | कांस्य के तालवाद्य की विशेष उन्नति 
नहीं हुई । 

यद्यपि मैंने सितार सीखाहै तथापि मुझे रागवाद्योंमें सबसे 
बढ़कर सनाई पसंद है एक तो सनाईकी आवाज़ सेकड़ों जनोंपर 
छाजाती है दूसरा इसका आकार छोटा सा है एक हाथ में चाहे चार 
सनाई उठालो ये गुण दूसरे रागवाद्यमें नहीं । हमारे सितारक 
लिए तो रेज्वेका एक सीट चाहिये । 


सा कम्दाहफाजख ते: कर केस इध्ाथामडपब्मापपक, 
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मैंने यह रागपरिवार खरसागरके अनुसार लिखाहैे इसमें 
मूलग्रंथलेखकके प्रमादसे कुछ गड़वड़ अवश्य होगईहै उसमें वश 
कुछ नहीं । और रागपरिवार भी मतभेदसे भिन्न भिन्न प्रकारका 
है वस्तुगत्या यह कल्पनामात्र है, यह परिवारकत्पना इसदेशमें 
निसगसे ही चलीआतीहै। रागके रूपवेशपरिवारादिके श्रवण- 
से चित्तका विशेष चमत्कार न होनेसे ही संगीतविद्वानोंने इसकी 
उपेक्षा करदी अतएवं बहुत अरुप विद्वानोंको इसका ज्ञान है, वस्तु- 
गत्या यह विषय कुछ चमत्कारी नहीं । 

प्रात:काल चतुथेप्रहर ओर रात्रि ये तीन काल और ओष्म 
वर्षा और शीत ये तीन ऋतु प्रधान होनेसे छैराग हुए। और 
पड़जातिरिक्त ऋषभादि छेखरोंके प्राधान्यसे भी छैराग हुए ऐसा 
तक होताहै, उनमेंसे ऋषभप्राधान्यसे श्री. गंधारप्राधान्यसे भैरव, 
मध्यमप्राधान्यसे मालकौस. पंचमप्राधान्यसे दीपक. थेवतप्राधान्यसे 
हिंडोल. निषादप्राधान्यसे मेघ. बनाहे, षड़जका ता सभीमें प्राधान्य 
है क्योंकि पडुज सब खरोंका राजा है, ऐसे राग रागिनी दे! चार 
ही हैं जिनमें पड़जका प्राधान्य नहीं। रागोंकी षट्सेख्यामें ओर भी 
इसीप्रकार काई तक करसकतेहें । 

गाना विप्रल्न॑भशृंगारके गीत गानेकेलिए चला फिर संभाग- 
शृंशारमें फिर शाँतमें फिर वीरमें घुसा अतर्में बात बातमें घुस 
गया ऐसा तक होताहै, अति कैरदेना यह ल्ोकरीति ही है । 

कफवातप्रधान रोगोंकेलिए सारंगोंका. उन्मादकेलिए टोड़ी 
प्रश्नतिका, जेफजिगरकेलिए मैरवी प्रभुतिका, , पित्तप्रधान रोगोंके- 
लिए देशी दरवारी प्रश्नतिका गाना बजाना हितकारी है | 


श्ष्प संगीतसुदशेन- 


प्रत्येक राग प्रत्येक रागपर जम नहीं सकता किन्तु वि्नक्षण जमता 
है । कुछ राग ऐसे हैं जे प्रथम सप्तकका विशेष चाहतेहं यथा द्रबारी 
प्रश्नति, कुछ राग द्वितीय सप्तकका विशेष चाहतेहें यथा इसने 
प्रश्न॒ति, टोड़ी प्रश्धतिके तीनों सप्तक अनुकूल हैं, खमाच प्रभ्नतिके 
प्रथम सप्तक विशेष अनुकूल नहीं । ये सब रहस्य दुलंभ हैं । 
बजाई भी भ्रनेक प्रकार की है यथा देर तक एक राग को 
बजाने के लिए वाद्य का एक एक स्वर बढ़ते जाना , अस्ताई अतरे 
का बजाना, बिलंबित मध्यद्रुत तीनों लयोंका ऋमसे बजाना फिर 
संकीण करके बजाना, छोटी रागनियोंमें अंतरेका मंद बजाकर 
अस्ताईकी जोरसे बजाना किवा एक सम बजाना, इत्यादि । 
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& उमातिलुक प्रभात] सपूण रेसचध गना ० 
१० काफी फायुन| ३-६ संपूण [गम नी | रेध ० 





जन ७+-मलननननन-न-++»न० 











९ 


१३ कामोद | सव | <-६| संपूर्ण म | रेगधनी | ० 











सरगममें ग ऐसे स्वरों का प्रयोग अल्प जानना । 


# पंचमप्रहर आधा और पष्ठ अहर संपूर्ण अड़ानेका समय है । इसी 
रीतिसे आगे भी अछुगेंसे समय जानना । 


१४० संगीतसुदशन- 


अकारादिक्रमसे कुछरागोंका विवरणकोए 








| 


। ५ 
रागनास जंतु अहर जाति | उतरे स्वर चढ़े स्वर वर्जितस 




















। १२ कांगड़ा | सर्व प्रभाव संपूर्ण (रेमथध गनी ५ 


अनननीजमनन+ न न व न नल नल." 





अननरनरजरन-ीग२न-न>गन---ननन++-++० 











| १३ कुंवाएती [सर्व | ६ | षाइड़व | नि | रेगसध | प 


्ल्््लन्ललिल्ल 











| १४ कुकव.. [सर्व | ३२ | संपूरें | मनी | रेगधनी। ० 











| १५ केदारनट सर्वे ((-६ | संपूर्ण | ज् रेग धनी | ० 
| १७ केदारा.. सेवे ((-६ | संपूर्ण | सम रिगसघनी ० 


७७७७७ ७७०७७४०७४७७४७४७८४ उलनीन कम मनन ++ननन-म 3» «>> 3५५००» अर, 
अननलीननाकनीनमनम»«»+»»क 3» +नम नाक नाम म«+ 3 ++भ नम... 
































>> संपूर्ण |गमनी। रेध ० 
| कानड़ा | 
| १७ खट से (३-२ | संपूर्ण | रेगसमधनी रे ० 
| +८ खट(अमीर- खेथ 0 १७४5७ ७७9 %:## 
' “२ | संपू् | सरभ ० 
खुसरोकी ) कर ६ ह 


5७५57; ७ 2 ललनियनननीनीन वनिनान-न कि ननन नमन हमे 
39+3---8२०००>० मनन. 3ल्‍नननकनीननपभथभका७ 333 >मम>»«++५+3+नमभभ०3+343३> है... 33>लकनननसनननी कमा +>न7/2०-ाक-न3+8ा ०००» कक... तन िककननननीत3५++ननननन जन नानक “ननननाभ५ पक नमन“ 5३५ ५न्‍ के, 


१६ खसाच | सववे €-६ | संपूर्ण | मनी | रेग धनी 
| २० गंधारी | सर्वे [१-२ | संपूर्ण | सभी ० 


| २१ गारा सर्व ४-६ | संपूर्ण | म रेग घनी | ० 


| २२ गिरिनारी | सव्वे । ६। | षाड़व | मनी रेध 


हर ते सर्व २ | षाडव & रेनीगध | सम | 





रागाध्याय | १५११ 


अकारादिक्रमसे कुछरागोंका विवरणकोए 
| 


उतरे स्वर | चढ़े स्वर॒विजितस्व॒र 


समारभमातावकरकषाभाा०५ा0३रपक रतन: 2 अत डटा 








रागनाम ऋतु | अहर | जाति 












| २९ गोड़सारंग | ओऔीष्म | रे॥ | संपूर्ण मम रेगम धनी 


।ााएएनए वाआनाणणणाााता मल मम मम पल अपन अअ कक > 3 हु 
ः 














छ 























| २६ गौन वर्षा | १-३ | संपूर्ण | मनीग | रेगधनी ० 
! कलर मिनमिल जल की की जन लक क मटर 
| २७ गौरा स प्रभात | संपूणों | रेघध | गमनी ० 


७३७५० ज--+जल>>- >> 
अनननन-गगग..4..५००५०-+-+ 











| २८ गौरी सवे | ॥४ | संपुण रे गमनी भ 











अिननननननीनननननाननन नमन भले 


| २६ छाया. | सर्वे | ६-६ 














संपूर्ण सम | रेगमघनी | ० 


। 







































































द ३० छायानट सर्वे | (“६ संपूण म रेगम्घनी | ० 

| ३१ जंगला व ३-६ | संपू्"णो | गमनी | रेघनी का 
| दे रे जयश्री सर्व ॥४ | संपूण रेघध | गमनी ० 

| रैरे बा हर हे २-॥ | सामिक नि रे गमपच | 
३४ जिला कि औ हि पाड़व | गमनी| रेघध प्‌ 

| ३९ जीलफ कै अभात संपूर्ण | रेसघ गनी | ० 








धाम न(१ 9 १७७2७४४-४४७४७७॥एएए॥ 


द २६ जैजैवंती [सर्व | ॥६ | संपूर्ण (गमनी| रेघ 3 











अनअयत>प-गनननना न किफरनब १ न 





| ३७ जैत : सर्व | £-६| घाडव | ० सभी मर 














| ३८ जागिया.. | सर्व पअभात| संपूर्ण | रेसथ | गनी हे 








१पर _संगीवसुदशन- 


अका रादिक्रमसे कुछरागोंका विषवरणकोए्ठ 






















| | ७७६२७ आए ला ४ ७ छा न 
ह है । 
रागनाम | ऋतु | प्रहर जाति उतरे स्वर| चढ़े स्वर वजितखर। 
| ३६ जानपुरी | सर्वे | ३-२ संपूर्ण | सभी ० 


० रककम>भ»ककफननणकक्»»न_क»ब्के,..॥, ? कक मानऑक3३७म+++++>आनाकममाअनमभ न्‍सननननमलननननीनानाननन «मन नननननानानननन नमन... रमसीमम> मनन 3 >सम«५«+33 4७» 


| ४० मंस्ाटी | वर्षा | २-६ संएणं | सनी | रेगधनी 





अनिननननानन पक ननननननमन- न नपन- टी घन 





क्जजििंि+-ः >ैजननननननाना आन मन्‍ननन+-3०3 33० नमममबभाभ+क+क 





| ४१ टोडी सवे | १-२ संपूर्ण (रेगघ 


| ४२ तनक सर्व | ५ | षाडव , रेम 








सर समम>+अममन«८त। धश-+-ननजल% ३.6. सरकञमममकम>नननम«क5क५+-+-#न 





20९७७ 


| ४३ तिरवन | सर्व ॥४ संपूर्ण रेध 
पा 

















33लम»«म पममानन कक३- नम 


४४ तिल्ुंग ग्रीष्म | “"“5| षाडव | मनी 


कि ड डा 


पक पाडव | मनी 











४३ तिलकका- के 
मोाद्‌ 








४६ द्रबारी | सर्वे | ॥६ | संपूर्ण |गमधनी 


न 5 








नील नमन नल 
नीयत नलओलननन 5 


४७ दु्शमंजरी%| सर्वे ४-६ षाडच ० 





ांजफिओंऑइ नजर: 





| ४८ देवगिरी | सर्वे | १ | संपूर्ण सम 


४६ देवसाग न्‍ २ | पाडव | गमनी 








| अनीनिनानीलिता- 








कील ललील-लिललीती लीन... 6 >लप>-ननकलकतनननान-ननतनतनन कक 








४० देस. सर्व | ६ [संपूर्ण | मर. 
४१ देसकार ै सर्व | प्रभात| संपर्णो रे 


यह दुर्शमंजरी और अम्शतमंजरी ये दो रागिनी मेरी ही बनाई हैं। 


रागाध्याय | १५३ 


अकारादिक्रमसे कुछरागोंका विवरणकोछ 





वयायााहपदाककट पा तटाजधयारपपकरक,. |. आउपापाम्लपाक#ग2८:अ्याक #पड2कव 
नि 











" रागनाम | ऋठ | अहर | जाति | उतरे स्वरा चढ़े स्वर वजि तस्र' 




















































































































४२ देसी सवे | १-२| संपूर्ण (गमधनीं न 4 « 
। ४३ घनाश्री हक जा संपूर्ण. || रेथघ गमनी के । 
| ४४ घवलश्री से हक औड़व | |. मनी गा 
| €€ घानी से का संपूछल | गमनी का | । 
क्‍ ४ इधूरियामलार वर्षा का संपूर्ण | गमनी | रेघ के 
| ९७ नट सर्वे ६-६ पाडव | स॑| गधनी 
“श्र नंटम हारी हज लि संपूर्ण | सनी रेगधनी कि हि 
द कप सर्व | ॥६ | व पूण | गसनीध | रेघ ० 
| ६० पंचम सर्वे प्रभात संपूर्ण रेघ ओपन | । 
६१ पटमजरीः?£ सं कक ७ _आयः सबी | प्‌ 
६२ परज खर्चे ६-७ | संपूर्ण | रेध ल्‍ वात है ० 
॥ है 3 सम | ६-७ गा रेमध | गनी ० 





# कोई २ लेग 'पटमंजरीका ग्रातःकालकी बतातेंह विकावढू के | 
वस्तुगद्या पटमंजरी और रूपमसंजरी ये दोनों ही लुप्तप्राय हैं। कोई केदारे के 
तुल्य कहते हैं | मेरे पास इसकी एक छोटी सी गत है बस । 

१५ 






























































































































































श्भ्छ संगीतसुदशन- 
अकारादिक्रमसे कुछरागोंका विवरणकोष्ठ 
किक कल तल मनन हे कप तप आर मीरा रकी अत न्‍ मल पल ल मल रमन तर लि कई 
रगनास ऋतु अहर | जाएत उतरे स्तर चढ़े स्वर व्जितस्व 
ल्‍ से कमल वि 
। ६४ पहाड़ क्‍ सर्व | श॥ जाल म््‌ रेगधनी | मर 
| ६५ पाव॑ती सर्व |प्रभात[ संपूर्ण | शेसघ गली... गा 
| ६६ पीलू सर्वे | ३-६ | संपूरणण गमध्‌  रेमघनी. री जक 
ल्‍ ६७ प्रवा लय र्‌ संपूर्ण । सं रोगी लय 
दं८ प्रवी स्व | ॥४ संपूर्या रे गमधनी आ 
कली चर शिा  चकी 
अल अल खिल हा रे गमधनी प्‌ 
७१पूरियाधनाश्री| सर्वे ॥४ | संपूर्ण | रेध | गमनी ० 
७२ गअदीप न ३े॥ । संपूर्ण गमनी रध ० 
७३ प्रभाती सं प्रभात संपूर्ण है रेस गमधनि ० 
७४ भकार ली. प्र भात पाडव रेम अतियलि प्‌ 
| ७४ भसट॒हारी | सर्वे संपूर्ण सम 2 अंक ० 
७३भीमपलासी| सर्वे | ३॥ शत सभी ४ का 
, ४७ भूपाली बे ३-६ ओडुच ० | रंगध मनी 








रागाध्याय । श्पूप्‌ 


अकारादिक्रमसे कुछरागोंका विवरणकोष्ठ 
| हत्ल हफाक नया 





































































हर । $ 

रागनास जंतु | अहर जात उतरे स्वर चढ़े स्वर विस 

कि सम मर । 

| ७८ सैरव सर्व प्रभात| संपूर्ण (रेमध | गनी | ०» | 

७६ सेरघी सव्वे | १-२ संपूर्ण सभी ० ७. .|। 

| ८० सघुमाद | झीष्प। २॥ | औड़व | मनी रे गध | 
| ८१३ मलोया- 








से | शा | संपूर्ण सम रेगधनी 

















































































































__कंंदार_ | 

| ८रे सारवा सर्वे ४ | पषाडव रे गमसधनी प 

क्‍ ब्य्३े मालकोस शक ६-७ ओडुव गज धनी | 6 श्प 

जनम पक 3 2 2 

| ८० मालअओी | सबे | ॥४७ | पाडव ०. गसधनी रे । 

८५% सालीगोरा खक” का संपूर्"ण | रेघध | गस धनी दा 
| ल्‍ कल न वर्षा | १-६ । संपूर्ण | गमनी रेध् | ७ 

क्‍ य७ ज ग्रीष्प २॥ | घषाडव | «७ रेस्ध नी | ग॑ 

पा 02% वर्षा | १-६ | संएणे गमनि। रेध है 

| झश् बा | सब ३॥ | संपूर्ण रेगध | मनी है 

क्‍  अयाजी सर्व ३॥ [| संपूर्ण रेध | गमनी | ० 

| 8१ मेर्चे" वर्षा १-६ औड्धव नीस र्‌ लि 


१४६ संगीतसुदर्शन- 
अकारादिक्रमसे कुछ रागोंका विवरणकोष्ठ 









१. (९ 


रागनामस | ऋतु | प्रहर | जाति | उतरे ह चढ़े स्वर |वर्जितस्वर 











जाम बा आााणणआ ० आ 


। ६२ रामकली | सर्व | १७२ संपूर्ण सभी र्‌ 








अब िननननमनननभननमन न नमन कम. 





8३ लकुदहन ग्रीष्स 


अिरााए जधककक :० २दपनकर-+७म जन र, 


२॥ | षाडव मनी रेघ | ग 
२ संपूर्ण म् रेगधनी ० 


| ४९ ललित सववे |अभात| पाडव | रेमचर 

















| ६४ लरच्छासाग! सर्वे 


























६४६ लाचारी 


| | 9 थ 
| ६७ बंगाल | स्व |अभात!| संपूर्ण |रेघसम | गनी 


१-२ संपूर्ण गम ध नी 


(33008 >बन्‍>क>नप0३३»५५-० पार भभनात5५+८०७५०प ५७, 
गम उत३ 5 0७७७७एएए७ ७७७स्‍्रशक्राामामा ला 










| ८८ बैंगाली | सर्व | १-२ संपूर्ण | सभी ० 


आय आन 02७७७७॥७/७/७/ए॥एए"ए७ए-एएए90 ५७७७७ए"शएशशआशआआशआशआ 4७७9! मास आजकल, 


88 वढ़्हंस | भीष्म| २॥ | आडुव | मनी रे 










| १०० वरवासैनी| भ्रीष्म २॥ | संपूर्ण |[गसनी| रेध । 






















| ३०१ वराड़डी | सेबे | ॥४ | संपूर्ण || रेध | गमसनी 














लि आते 











शीत | ४--६ | संपूण | र२रेमध। गसनी 

|_ ख़याली से. मिल ः पक आक 
। १०३ वसंत 
घुरपती 


लि जीत ते 











| 4 ( हि ४५. 
शीत | ४--६ | संपूण रेस |[गमधनी 
न 





असम तप नमक अबकी बन नब नल मा ाां“ं/र४ं//ं४ंँ।।_ाा_।्_्ध ॥७एएएल्‍ल्‍शश॥॥॥॥७॥॥७७७७७एएएरई 





| १०४ वहार॒| शीत | ४-६ | संपूर्ण |गमनी| रे 






उन्‍कमन-ननन-न-मभनननन+मण-_नतॉन_» नस मै... अनानलपरनवामफाननप५५मफककाथ. 





। १०७ बागीश्वरी| सबवे | ॥६ | घाडव 





गम धनी रेध 





रागाध्याय । १५७ 


अकारादिक्रमसे कुछरागांका विवरणकोपष्ठ 
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रागाध्याय । १५७ 


शुद्ध रागस्वरूप मित्वितमपि परेबेद्धिपूवे हि कि वा 
व्याप्तं संगीतशालां श्रवणसुखकरं तानसौन्दय युक्तम । 
आदो मध्येप्वबसाने त्रिविधल्षययुतं युक्तरीतिप्रयुक्तं 
प्रौढाचार्योपदिष्टं हरति यदि मन: सा हि संगीतरीति: ॥१॥ 
ज्ञानाभावेन तावन्मिलितमपि परेविस्वरं रीतिरिक्तं 

मन्देष्वेव प्रयुक्त श्रवणशसुखहरं तानसौन्दयेहीनम । 
अज्ञाचार्योपदिष्टं ल्यनयवियुत॑ं स्वात्मनेव प्रशरत्ं 
स्ववपं यद्रागरूप मधुरिमरहित सा न संगीतरीति: ॥२॥ 


!॥ इति रागाध्याय: समाप्त: ॥ 


श्थ 
तालाच्याय 


काल्नगतिका वा काक्का जो मान करना ( नापना है ) वही 
ताल्पदा्थ है कहा भी है “ताल्लः कालक्रियामानमः? इति । जिस 
ताल्यकी जितनी माजत्राएं होतीहें उन मात्राओंसे उसतालके योग्य 
कालका नाप कियाजाताहै, उन मात्रओंंकी अ्रभिव्यक्तिकेलिए 'एक 
दो दीन? इत्यादि किंवा तालवाद्यके 'धा था दिता? “घिघिता ता! 
इत्यादि किंवा रागवाद्यके 'डा डिड़ डा ड़ा? इत्यादि शब्दोंका उच्चा- 
रण किया जाता है क्योंकि वस्तुगत्या खसखरूपेण काल तथा काह- 
गति अप्रत्यक्ष पदाथे हैं, कालका तथा कालगतिका ज्ञान कोई 
शब्दादि उपाधि द्वारा ही होसकताहे यथा घड़ीकी सूईके कुछ दुर 
घूमनेसे घंटा वा मिनटका ज्ञान होताहे यथा च सूर्यके उदयाचल्से 
अस्ताचलतक जानेसे दिन काल्का और अस्ताचलसे उदयाचल्तक 
पहुँचनेसे रात्रिकालका ज्ञान होताहे एवं एकसे सोलह तक संख्या- 
शब्दोंके समान उच्चारणसे सोलह मात्रा अभिव्यक्त होतीहें उन- 
सोलहमात्राओंका जो काल है वही धीमें तितालेका काल है, जो 
बारह मात्राका काल है वही चौतालेका काल है इत्यादि । मात्रा- 
भिव्यंजक शब्दोंकी संख्याके विना यह काल्लममान स्थिर नहीं हो 
सकता इसीकारणसे वालवाद्योंकी सृष्टि हुई और गानवादनके साथ 
तालवाद्यके बजानेकी अपेक्षा पड़ी क्‍यों कि रागको गानेबजाने 
वालेका ध्यान रागकी ओर रहताहे और उसकी तानोंका जब 


ताल्ाध्याय । १६१९ 


प्रवाह चल्नताहे तब वह मात्राभिव्यंजक शब्दोंकी संख्या कर नहीं 
सकता इसलिए मात्राओंको गिनतेहुए किंवा उसतालावृत्तक बंधे 
बोलोंका बजातेहुए समप्रभतिस्थानोंको गानेबजानेवालेका दिखाते 
जाना यही ताह्लवाद्यबजानेवालेका प्रधान काये है | तदनंतर ताल्न- 
बाद्य वादकोंने सोचा कि यथा गाने बजाने वाले रागतानोंकी अनेक 
प्रकारसे कल्पना कर वाह वाह लेतेहें ऐसे हम भी अपने ताल- 
चाद्यमें कल्पना कर वाहवाह क्‍यों नें यह सोच उनने तालवादनमें 
भी ऐसे परिष्कार किये कि उनका वादन भी खतंत्र होगया यथा, 
कदौसिंह प्रश्धति ताल्षवाद्यके विद्वान खतंत्र अपने वायक्रों वजाते 
सुनातेथे । सवेधा पारतंत्रय किसीका भी अभीष्ट नहीं होता इस 
कारण गानेवाले हाथसे और बजानेवाले पेरसे ताज्ष देने लगगए, 
मीयां अम्रतसेनजीकी पेरसे तालचलानेका इतना पूर्ण अभ्यास था 
कि वे ताल्वाद्यवादक पर विश्वास न रख अपने पेरपर ही विश्वास 
रखतेथे ओर पेरसे बराबर वाल देतेजातेथे इसमें कभी चूके नहीं । 
यह अवश्य है कि गाने वालेको हाथसे ताल देनेक्ली अपेक्षा बजाने- 
वाल्लेका पेरसे ताल देना बहुत कठिन है । 

संमीतपारिजातकारने क्रियापारिच्छिन्न ( उत्तशब्दादिक्रियासे 
परिमित ) काक्षका ही ताल कहाहे यथा -- काल: क्रियापरिछिन्न: 
ताल्नशब्देन भण्यते” इति, अभिश्राय वही है जो पूवेमें कहाहे, चाहे 
क्रियाविशेषसे परिच्छिन्नकालको ताल कहिये चाहे कालक्रियामान 
को ताल कहिए तात्पये एक ही निकलताहे केवल्ल विशेष्य विशेषण 
भावमें भेदहे । 

यथा सातसखरोंकी आरोहावरोहीकक प्रस्तारसे राग अनेक होगए 


१६२ संगीतसु दश न- 


यथा च छंद «प्रस्तारसे छंद अनेक होगए एवं कालक्रियामानके 
किंवा ताल्नप्रकारके प्रस्तार से ताल्ममी अनेक होगए। यथा कोई 
ताज्ष दश मांत्राका कोई ग्यारहसात्राका कोई बारह मात्राका 
इत्यादि, फिर दश मात्राके भी ताल समस्थानके भेदसे तथा और 
जरबोंके भेदसे अनेक होसकतेहें, एवं ग्यारह बारह प्रश्नति मान्रा- 
ओके भी ताल्ोंमे जानना । 

सभी ताल्लोंके खरूप अधथात्‌ मात्राँ और समादिजरवोंके 
स्थान प्रथक प्रथक होतेहें | आरंभकरनेको हम उसतालकी चाहे 
जिस मात्रासे गाने बजानेका आरंभ करसकतेहें इसमें कोई दोष 
नहीं हाँ उस तालकी मात्राओंमें ओर समादिजरवोंके स्थानमें 
तनिक भी भेद नहीं होसकता, सभस्थानकी तनिक भी भेद से उम्त 
भेदकोी करनेवाला बेताला ही कहायेगा इसकारण समपर आकर 
वराबर पूरा मिलना अत्यावश्यक है। समपर पूरा मिलजाना पद्य- 
रचनामें वृत्तनिर्वाहर्क तुल्य दोषाभावमात्र है कुछ गुण नहीं क्योंकि 
समपर पूरा न मिलनेसे बेताला होना दोष माथे लगताहै इस 
कारण समपर पूरा मिक्तजाना कुछ लयताल्का पांडित्य नहीं किंतु 
पहिली दूसरी प्रभ्नति उन उन माज्राओंसें पूरा मिलकर जो समपर 
मिलनाहे वही तालका पांडित्य है, अत्यन्त सूक्षमदर्शी लोग ते 
मात्राके भी दो दो तथा चार चार भाग करके उन सात्राभागस्था- 
नोंमें मिलकर दिखादेतेथे यह काम बहुत कठिन है ओर प्राचीन- 
ज्ञोग इसीका लयकारी कहतेथे समपर मिल्लजानेका लयकारी नहीं 
कहतेथे, इन मात्राभागस्थानोंमें मिलनेमें मीयाँ अम्ृतसेनजी बहुत 
निपुण थे कदोंसिंह प्रश्चनत पखावजी इनकी लयकारीकी स्पष्ट 


ताल्लाध्याय । १६३ 


प्रशंसा करतेथे | और आड़ी टेढ़ी इत्यादिक भी लयकारीके अनेक 
विशेष हैं । 

जिस ताल्ककी जिसमात्रापर जे जरव है वह जरव उसीमात्रा- 
पर रहेगी इसमें भेद नहीं होसकता | 

यथा उसतवाल्ककी चाहे जिस मात्रासे गाने बजानेका आरंभ 
होसकताहे एवं समाप्ति भी चाहे जिसमात्रापर होसकतीहै तो भी 
समपर समाप्त करनेका ल्ोकमें प्रचारहे यही उत्तमहे क्‍योंकि तालमें 
समस्थान ही प्रधान हेताहे। 

कुछकाल तालचलनेसे ताल्का चक्र बंधजाताहे उस तालचक्रमें 
उस तालकी वह वह मात्रा और वह वह जरव उतने उतने कालके 
ही अनंतर बराबर आती रहतीहे। 

तालवाद्य बजानेवालेका यह भी कतेव्य है कि वह तालवाद्य 
की ऐसे मुलायम हाथसे बजावे जो रागका गाना बजाना दब न 
जाय । तालरहित भी कुछ गाना बजाना होता है यथा धुरपति- 
योंका आलाप ओर तंत्रीकारका जोड़। ताह्ननिरवाहके कारण 
गानेबजानेवालेको रागतानों के प्रवाहको कुछ रोकना पड़ताह 
इसकारण आलाप तथा जोड़के साथ तात्नका प्रचार नहीं । 

गानेबजानेवाले ऐसी आंड़ी तान भी लियाकरतहें जिससे 
तालवाद्यबजानेवाला चूक जाताहे किंतु पूर्ण विद्वान नहीं चूकता वह 
उस आड़ीकी ओर ध्यान न दे अपने तालके बोलोंका नहीं छोड़ता । 

आजकल्ह तालस्वरूपनिरूपणमें उस तालकी मात्रासंख्या और 
समादिजरवोंकी संख्या तथा स्थान कहने पड़तेहं, संस्क्ृतके ताल- 


१६४ संगीतसुदशन- 
प्रंथोंमें यह सब उपलब्ध नहीं होता किंतु छंदश्शाख्रके तुल्य केवल 
लघधुगुरु बताएहें यथा “ताले निश्शडूलीलाख्ये प्छुती दो गद्य लघु:? 
अथात्‌ निश्शडुलीलाख्य ताक्षमें 'दो प्लुत दो गुरु एक लघु? ये होते 
हैं । “ओऔरड्र:संगणा सपा?” अथात्‌ श्री रंगनामकतालमें दे क्षघु, एक 
गुरु एक लघु एक प्छुठ? ये होतेहेँ, इन लक्षणोंसे मात्रा तो निकल 
सकतीहें किंतु समादिजरवोंके स्थान और संख्या नहों निकल 
सकती इससे प्रतीत होताहे कि प्राचीनकालमें अर्थात्‌ संस्कृत- 
प्रंथाक्त ताल्लोंका कुछ खरूप ओर ही था| कि वा यह भी कह- 
सकतेहें कि प्राचीनकालमें तालमें छंदके तुल्य गुरुलघुप्छुतांक्ा ही 
प्राधान्य था जरवों का कुछ नियम न था किंतु मनानुरंजनके अनु- 
कूल जरखें लगादेतेथे यह बात देशीतालोंकेलिए संगीतरल्नाकरमें 
कहीभीहे यथा--- 
““देशीतालस्तु लघ्वादिमितया क्रियया मत: । 
यथाशाम कांस्यताक्षध्वननादिकया युतः ॥” इति | 

संस्कृतके संगीतग्ंथोंमें रागांके तुल्य ताल भी माग तथा देशी 
भेदसे दे प्रकारके कहेहें, चंचत्पुट चाचपुर संपक्वेष्टक षटपिता- 
पुत्र॒क इद्यादि कुछ मागताल कहेहैं, संगीतरत्राकरकारने एकसाबीस 
देशी ताल कहेहें, भागे ताल्न तथा देशीताल्लोंका जे। कुछ स्वरूप 
उस समय था उसको ग्रंथकारोंने अपने अपने अंथमें भल्ती भाँति 
लिखदियाहे किंतु उससे लोकमें शअ्रब कुछ उपयोग प्रतीत नहीं 
होता इसकारण में उनतालोंका यहाँ लिखना नहीं चाहता क्योंकि 
मेरा यह प्रंथ तो केवल प्रचलित विषयोंके संग्रहाथ ह्वी है , उन 
तालोंका खरूप दे! लक्षणोंसे यहाँ दिखादियाँहै जिसको विशेष 
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जिज्ञासा हो उसकेलिये संगीतरब्लवाकरादि ग्रंथ बतमान हैं। 
प्रंथकारोंने कालकलालयादिक दश पदाथे तालके प्राण कहेहें 
यथा--- 
“कालो मार्ग: क्रियाड गानि ग्रहे जाति: कल्ालय : । 
यति!ः प्रस्तारकश्चेति ताल्षप्राणा दश स्मृता: ॥|?? इति ! 
अब में लोकप्रचलित कुछ तालोंके खरूपका लिखताएहूँ--- 


९ धअथ चोसा तिताला 


यह ताक्ष बड़ा कड़ा है इसमें सेलह मात्रा हैं पहिली पांचवीं 
और नवीं मात्रापर जखें पड़तीहें तेरहवींमात्राकी जरव खाली जाती 
है, पांचवीमात्रापर जे। दूसरी जरव है उसका सम कहते हैं । 

4 २्‌ ट 3 

“धिघिंतातांघिधिंताताधि8धितातातिंतिंतातवाः इस' 
प्रकार इसका ठेका बजातेहें। सितारके बोल कई प्रकारसे संकलित 
हो। सकतेहें अथापि इतना अवश्य चाहिये कि सम डा पर पड़े । 

२ रथ जलद विताला 

इसकी त्योहरा भी कहतेहँ इसकी जखें जल्नदी पड़तीहैं 
धीमेतितालेसे इसका परिमाण आधा है अ्रतएव इसकी आठ मात्रा 
कह सकंतेहें इन आठ मात्राओंमेंसे पहिली तीसरी तथा पांचवींपर 
जखें हैं, पांचवींपर जे! तीसरी जरव है उसे सम कहतेहें । 

हे झथ चाताला 

इसमें बारह मात्रा हैं पहिली पाँचवीं सातवीं तथा नवीं मात्रा- 

पर जरव पड़तीहैं इन चार जरबोंमेंसे चेथी जे। जरव है उसे सम 


१६६ संगीतसुदर्शन- 
१ २ ३्‌ ४ 
कहतेहें 'धाधादिता किटितक गिदिगिना धाधादिता? इस प्रकार 
इसे म्दंगमें बजातेहें । 
४ अ्थ शआाडाचाताला 
इसमें चेदहमात्रा हैं पहिली तीसरी सातवीं तथा ग्यारहवीं 
भात्रापर जख पड़तीहे | पहिलीपर जो जरव है उसे सम कहतेहें। 
कोई लोग इसमें दे दे। मात्राके सात खेंड करके पहिली तीसरी 
सातवीं तथा ग्यारहवों पर भरी जरें और पांचवों नवीं तथा तेरहवीं 
मात्रापर खाल्नी जरवें हैं ऐसा भी कहतेहेँ । सम ते इनके मतमें 
भी पहिलीपर ही है, पर्यवसान देनें मतोंका एकस! ही है केवल 
खंडसंख्यामे भेद है । 
सीधाचेताल भी एक है इनकी दशमाजत्रा कहीह । 
3 जय दादरा 
इसमें छे मात्रा हैं उनमेंसे पहचिली ओर चेोथी मात्रापर जख 
है, पहिल्ीमांत्रापर जे जरव है उसे ही सम कहतेहें। अंगरेज़ीबाजे- 
वाले प्राय: इसी तालका बजाया करतेहें । 
६॑ श्रथ कव्वाली 


इसमें आठ मात्रा हैं पहिली तीसरी पांचवाँ और सातवीं मात्रा 
पर जरवे हैं इनमेंसे पहिलीमात्रापर जे। जरव है उसे सम कहतेहैं। 
कव्वाल ज्लोग प्रायः इसी ताज्लसे गाया करतेहे। 
3 जय फरादस्त 


इसमें चेादह सात्रा हैं उनमेंसे पहिली तीसरी पांचवों सातवीं 
और ग्यारहवीं मात्रापर जखें हैं, सातवीं मात्रापर जे। चाथी जरब है 
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उसे ही सम कहते हैं | ओर नवीं तथा तेरहवीं मात्रापर खाली 
जखें हैं । 
» अय इकताला 
इसमें बारह मात्रा हैं उनमेंसे पहििली पांचवीं और नवीं मात्रा- 
पर जरवें हैं उनमेंसे पांचवीं मात्रापर जो दूसरी जरव है उसे ही 
सम कहतेहें । 
हि द॑ अथ रूपक ताल 
इसमें सात मात्रा हैं उनमेंसे पहिली तीसरी और पांचवीं मात्रापर 
जखें हैं सातवींपर एकमात्राकी खाल्ली है, पांचवीं मात्रापर जे 
तीसरी जरव है उसे सम कहतेहें । 
१० अथ भूसरा 
इसमें चादह मात्र हैं उनमेंसे पहिली पांचवीं और आठवीं 
मात्रापर जरें भरी हैं बारहवीं मात्रापर खाल्नी है, उनमेंसे पांचवों 
मात्रापर जो जरव है उसे ही सम कहते हैं । 
१९ श्रथ सुलफाखता 
इस में दस मात्रा हैं उनमेंसे पहिल्ली पांचवीं श्रौर सातवीं मात्रा- 
पर जयवें हैं उनमेंसे पहिलीमात्रापर जे। जरव है उसे ही सम कहतेहें । 
ऐरैर सच रासताल 
इसमें अठारह मात्रा हैं, पहिली छठी दशवीं ओर पंद्रहवीं 
' मात्रापर जखें हैं उनमेंसे पहिलीपर जे। जरव है वही सम है। 
९३ अथ सुरगताल 
इसमें तेरह मात्रा हैं उनमेंसे .तीसरी सातवीं और ग्यारहवीं 
मात्रापर जखें हैं उनमेंसे दूसरी जरव सम है । 


१६८ संगीतसुदशन- 


१४ ञअथ मेघताल 

इसमें बीस मात्रा हैं, पहिली छठी ग्यारहवीं श्रौरर सेलहवों 

मात्रापर जखें हैं । पहिली जरब ही सम कहाती है। 
१४ शआथ घमार ताल + ९ 

इसमें सात मात्रा हैं उनमेंसे पहिली चेथी ओर सातवीं इनः 
मात्राओपर जखें हैं, उनमेंसे पहिली जरवका सम कहतेहें। कोई- 
लोग कहते हैं कि इसकी सात मात्राओंमेंसे पहिली चे।थी तथा छठी 
इनमात्राओंपर जखें हैं ओर दूसरी जरव सम है, मेरी जानमें यही 
मत संगत है। 


! २ ३ 
बाल यथा--क घिटि घिटि धा धि किटि किटि ता 
९६ शअड्ा 


यह धीमेतितालेका अद्धा ( अधपरिमाणका ) ताल है जरवों- 
में भेद है | इसमें आठ मात्रा है उनमेंसे पहिली तीसरी और सातवां 
इन मात्राओंपर जखें हैं उनमेंसे दूसरी जरव सम है, पांचवीं मात्रा 


पर खालीहै यही धीमेतितालेसे भेद है। 
१ २ ० २ 
बाल यथा--ता घिंधा धाधिंधर धातिता ताधिंधा । 
९७ दौपचंद 


इसमें दश मात्राहैँ उनमेंसे पहिली चोथी ओर छठी इन 


१ जिन ताछो' के नासपर + यह चिन्ह है उनतालोेंमें सुम्े कुछ संशय है। 
इससंशयका कारण “यहीहे कि इक तालोंका किसी उत्तम उस्तादसे नहीं 
समझा । 


कै 
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मात्राओंपर जरवे हैं उनमेंसे दूसरी जरव समहै नवमी मात्रापर 


खाली है। 
९ ब्र्‌ हू] 6 
बेल यथा--धागेधिन्‌ धादिन धागेतिन तातिन्‌ 


सात्रा--- ९ २३ 8४ ३४ ६७३६८ ६€६ २९० 


२८ भरापताल 
इसमें दश मात्रा हैं उनमेंसे पहिली और पांचवों मात्रापर 
जखें हैं, दूसरी जरब सम कहातीहै, नवमी मात्रापर खाली है । 
१६ पिश्तों 
इसमें पाँच मात्रा हैं पहिली भर दूसरी मात्रापर जखें हैं, 
दूसरी जरव सम है, चौथी मात्रापर खाली है। 
२० चचल ( चपक ) 
इसमें तीन मात्रा हैं उनमेंसे पहिली और दूसरी मात्रापर 
जखें हैं, तीसरी मात्रापर खाली है, दूसरी जरव सम है । 
२९ सवारी 
कोई लोग इसे असवारी भी कहतेहें । इसमें पद्रह मात्रा हैं 
उनमेंसे पद्धिली पांचवीं नवीं और तेरहवीं इन मात्राओंपर जखं हैं, 
उनमेंसे दूसरी जरवका सम कहतेहं । 


प्‌ २ जे हे 
बोल यथा--धिनक घिनक ता धीधीना धीधीना तीनतोना कता । 
सेलह मात्राका भी एक सवारी ताल्न है उसमें पाँच जरब हैं 
पहिली जरबकों सम कहतेहें, किन मात्राओंपर जरवें हैं यह विशेष 
ज्ञात नहीं हुआ । आजकल्हके मार्दईगिकोंका इधर ध्यान नहीं । 
१६ 


१७० संगीवसुदशन- 


रर ब्रह्मताल + 
इसमें चौदह मात्रा हैं उनमेंसे पहिली चेाथी पाँचवीं आठवों 
नवीं ग्यारहवीं बारहवीं तेरहवीं और चेदहवीं इनमात्राओंपर जखें 
है अंतिम जरब सम है, ऐसा कहतेहें । कोई लोग कहतेहँ कि 
इसमें--पहिली, तीसरी चोथी, छठी सोतवीं आठवों, दसवीं 
ग्यारहवीं बारहवीं तेरहवीं, इनमात्राओंपर जरवें है। प्रथम जरव 
सम हे । 
२३ येगब्रह्म + 
इसमें पंद्रह मात्रा हैं उनमेंसे पहिल्ो तीसरी चाथी छठी 
सातवीं आठवीं दसवीं ग्यारहवीं बारहवीं ओर तेरहवीं इनमात्रा- 


आपर जरवें हैं उनमें से पहिल्लीपर सम है। 
५ ० २ दे 9० छू ५ हट ० 0७ ८ 


बाल यथा--तद्धा दिद्धा गद्दी गिनता धा गद्दी गिनता था दीधा 
दे पछ ] । हिं। 


गही गिनता गही गिन धा 

काई लोग कहतेहें कि इसमें अठारह मात्रा हैं उनमेंसे पहिली 
तीसरी चोथी, छठी सातवीं आठवीं, दसवीं ग्यारहवीं बारहवीं 
तेरहवीं, पंद्रहवीं और सत्नहवीं इन मात्राओंपर जखेंहें, पहिली 
जरब सम है । 

२४ लक्ष्मोताल+ 

इसमें अठारह मात्रा हैं उनमेंसे पहिली दूसरी तीसरी, छठी 
सातवीं, नवीं दसवीं, बारहवीं सवाचौदहवीं संवापंद्रहवीं सेल्हवीं 
ओर सत्रहवी इन मात्राओंपर एक एक जरव है और पांचवीं ग्यार- 
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हवीं तथा तेरहवीं इन तीन मात्राओंपर दे दे जखें हैं, पहिली 
जरब सम है, ऐसा कहते हैं । 

१ २४३४६५४६७ ८ € १९१० ९९ १२ १३१४ ९४ १६ १७ ९८ 
बोल--त्तत्तेथे३ त्तेत्तेत्तेथ३ त्तेथेइ त्ते त्ते थेइ चेत्ते त्ते तत त्ते थेइ । 
काई लोग कहतेहें कि लक्ष्मीताल्की सोलह मात्रा हैं अठा- 

रह जखें हैं । 
२४ रुद्र ९६ं माचाका 
इसमे सोलह मात्रा हे उनमेंसे पहिली तीसरी चौथी छठी 
सातवीं आठवीं दसवों बारहवीं तेरहवीं चौदहवीं और पंद्रहवीं इन 
मात्राओंपर जखें हैं, पहिली जरव सम है। 
रुद्रताल १४५ सात्राका 
इसमें पंद्रह मात्रा हैं उनमेंसे पहिली तीसरी चौथी छठी 
सातवों आठवीं नवीं दसवीं ग्यारहवीं बारहवीं तेरहवीं चादरहवीं 
इन मात्राओंपर जखें हैं, प्रथम जरव सम है । कोई कहतेहें कि 
इसमें बारह मात्राहैं प्रत्येक मात्रापर जरवहे । प्रथम जरव समहै | 


२६ षट्ताल 
इसमें नो मात्रा हैं उनमेंसे पहिली तीसरी पाँचवीं सातवीं 
आठवीं ओर नवमी इस मात्राओंपर जरवें हैं दूसरी जरव सम है । 
२७ अति ( सात ) ताल 
इसमें ग्यारह मात्रा हैं उनमेंसे पहिली तीसरी पाँचवों सातवीं 
नवमी दसवो' और 'ग्यारहवीं इन मात्राश्ोपर जखें हैं, उनमेंसे 
अंतिम जरव सम है । 


१७२ संगीतसुदश्शेन- 


२८ आअचछ्मंगल 
इसमें चोद्ह मात्रा हैं उनमेंसे पहिली तीसरी चाौथी छठी 
सातवी' नवी' ग्यारहवी और तेरहवी इन भात्राओं पर जखें हैं, 
प्रथम जरब सम है । 
२८ नवचा 
इसमें नो जरवें हैं । 
३० मयरताल 
इसमें सत्ररह मात्रा हैं उनमेंसे पहिली तीसरी सातवी' और 
तेरहवी मात्रापर जरवें हैं दूसरी जरव सम है। 
३९ सिहताल 
इस में तेरह मात्रा हैं उनमेंसे तोसरी सातवी' ओर ग्यारहवी' 
मात्रापर जखें हैं दूसरी जरब सम है । 
३२ शाहूलताल 
इसमें साहल मात्रा हैं उनमेंसे दूसरी छठी नवमी और तेर- 
हवीं मात्रा जखें हैं प्रथम जरव सम है। 
३३ घचोरताल 
इसमें तीस मात्रा हैं उनमेंसे दूसरी चौथी छठी आठवीं दसवीं 
बारहवी' चादहवी' सोलहवी' अठारहवी' बीसवी' बाईसवी' 
चेबीसवी' छब्वीसवी' अंट्राईंसवी' 9ार तीसवी' इन मात्राश्रोंपर 
जखें हैं, दूसरी जरब सम है। 
३४ श्रोताल , 
इसमें आठ मात्रा हैं उनमेंसे पहिली तीसरी और छठी इन 
मात्राओंपर जरें हैं, दूसरी जरव सम है। 


ताल्लाध्याय । १७३ 


३४ चंद्रताल 
इसमें सेलह मात्रा हैं उनमेंसे पहिली तोसरी पांचवी और 
तेरहवी' इन सात्राश्रों पर जरें हैँ, दूसरी जरबव सम है । 
३६ सूयताल 
इसमें अठारह मात्रा हैं उनमेंसे पहिली तीसरी सातवी' 
ग्यारहवी' और पंद्रहवी मात्रापर जरव है, दूसरी जरव सम है । 
३9 ऋसमताल 
इसमें बाइंस मात्रा हैं उनमेंसे पहिली तीसरी छठी दसवीं 
पंद्रहवी और इक्कोसवी' मात्रापर जरवें हैं, पहिली सम है । 
३८ बहत्क्मताल 
इसमें सत्ताईंस मात्रा हैं उनमेंसे पहिली तीसरी छठी दसवी 
पंद्रहवी और इक्कोसवी' इनमात्राओंपर जरवें हैं, दूसरी जरव सम 
है। इन दोनों ऋमतालोंमें एकएकमात्राकी छूट बढ़ती जातीहै । 
३८ विष्णुताल 
इसमें बारह मात्रा हैं उनमेंसे तीसरी सातवीं और ग्यारहवी' 
मात्रापर जखें हैं उनमें पहिली जरव सम है। 
४० दंद्रताल 
इसमें पंद्रह मात्रा हैं उनमेंसे पहिली पाँचवी नवमी ग्यार- 
हवी' ओर तेरहवी' सात्रापर जखें हैं, दूसरी जरव सम है । 
४२ रणताल 
इसमें बारह मात्राहँ उनमेंसे पहिली दूसरी पाँचवीं छठी नवमी 
और दशवीं इन मात्राओंपर जखें हैँ उनमेंसे दूसरी छठी और 
दशवी ये तीनों जरबें सम कहाती हैं । 


१७४७ संगीवसु दशेन- 


४९२ रशजताल 
इसमें सोलह मात्रा हैं उनमेंसे पहिली दूसरी नवमी और 
दशवीं इन मात्राओंपर जरवें हैं, दूसरी जरव सेम है। 
४३ महाराजताल 
इसमें बीस मात्रा हैं उनमेंसे पहिली दूसरी नवभी' दशवी' 
तेरहवी' चादहवी' सत्रहवी ओर अट्वारहवी' इन मात्राओंपर 
जखें हैं, दूसरी जरब सम है । 
४४ गोपालताल 
इसमें बीस मात्रा हैं उनमेसे पहिली दूसरी पाँचवी' छठी 
सातवी आठवी' ग्यारहवी बारहवी' सत्रहवी और अटद्वारहवीं 
इन मात्राओंपर जखें हैं, चेथी जरव सम है | 
४४ गजताल 
इसमें अट्टाईस मात्रा हैं उनमेंसे पहिली सातवी' ओर पंद्रहवी' 
मात्रापर जरव है बाइसवी मात्रापर खाल्ली है, दूसरी जरव सम है। 
४६ शंखताल 
इसमें दश मात्रा हैं उनमेंसे पहिली दूसरी तीसरी सातवीं और 
आउठवी इन मात्राओंपर जरबे हैं, तीसरी जरव सम है । 
४३ शरताल 
इसमें सोलह मात्रा हैं उनमेंसे पहिली पाँचवी'" ग्यारहवी' 
तेरहवीं और पंद्रहवीं मात्रापर जरवें हैं, नवमी मात्रापर खाली है। 
पहिली जरव सम हे | 
४ण चनताल 
इसमें चाबीस मात्रा हैं उनमेंसे पहिली दूसरी तीसरी, नवमी 


तालाध्याय | १७५ 
दशवी ग्यारहवी बारहवी , सन्रहवी अट्टारहवीं उन्‍नीसवी बीसवी 
और इक्कीसवी इनमात्राओंपर जरें हैं, तीसरी जरव सम है । 

४८ चनताल 

इसमें चेदह मात्रा हैं उनमेंसे पह्दिली दूसरी तीसरी चौथी 
नवमी दशवी' ग्यारहवी' और बारहवी इनमात्राओंपर जरखे हैं, 
उनमेंसे चोथी जरव सम है। 
१० दोपकताल 
इसमें सात मात्रा हैं उनमेंसे पहिली तीसरी और पांचवीं 
मात्रापर जरव है तीसरी जरव ही सम हे । 
५१९ कोशिकताल 
इसमें अट्टारह मात्रा हैं उनमेंसे पहिली नवमी ओर सत्रहवीं 
मात्रा पद जरव है, पहिली जरव सम है। 
५२ सहेशताल 
इसमें नो मात्रा हैं उनमेंसे पहिली पाँचवीं और सातवी' मात्रा- 
पर जरव है पहिली जरव सम है। 
जैरे चामरताल 
इसमें बारह मात्रा हैं उनमेंसे पहिली तीसरी पाँचवीं और 
सातवीं इन मात्राओंपर जरवें हैं दूसरी जरव सम है। 
४४ काकिलताल 
इसमें आठ मात्रा हैं उनमेंसे पहिली दूसरी और तीसरी 
सात्रापर जख है, तीसरी जरव सम है। 


तातन्ाध्याय । १७७ 


मैंने यहाँ ये ( पूवोक्त ) साठ तालो के लक्षण लिखेहें । आज- 
कलह सांगीतिकोंम 'इकताला देताला ( चंचल ) तिताला चौताला, 
फरोदस्त षटताल (खटताल) श्रुतितात् अ्रष्टमंगल नवधा ब्रह्म योग- 
ब्रह्म रुद्र रूपकः ये साढ़े बारह ताल कहातेहँ क्‍योंकि रूपकको 
ऋमापेज्ञया छोटा होनेसे आधा ताल गिनतेहें । इनमेंसे फरा- 
दस्ततक ५ और रूपक ये छे ताल प्रसिद्ध हैं । 
वस्तुगत्या रागॉंके तुल्य ताल भी बहुत हैं किंतु मुझे अधिक 
तालोंका ज्ञान नहीं, जो ज्ञात हैं वे प्राय: लिखदियेहें | खरसगर- 
में कहाहे-- 
“पच हजार नो से कई ताल कहावत नाम 
इनमेंते सोलह लए वतमान सो काम”? 
इससे प्रतोत होताहै कि खरसागरकतां दूल्ह्खाँजीके समय- 
मे' १६ ताल्न प्रसिद्ध थे, दूलहखाँजीका मरे लगभग अस्सी वर्ष 
हुए ये संबंधमें अम्रतसेनजीके पितामह तथा नाना लगतेथे । 
बड़ेभारी नामी उस्ताद थे । 
तालगतिकी समताका लय कहतेहेँं “लय: साम्यम्‌” इति, 
वह लय द्रत मध्य और विलंबित भेदसे तीन प्रकारका है उत्तरात्तर 
लयका दुगना परिमाण कहाहे। संगीतरल्लाकरमे' ते ताल्कक्रियाके 
अनंतर अर्थात्‌ तालों ( जरवो” ) के मध्यमें जो विश्रांति (अवकाश ) 
है उसे लय कहाहै, तात्पय एक ही निकलताहै-- 
“क्रियानन्तरविश्रान्तिलय: स॑ त्रिविधो मतः। 
द्रता। मध्यो विल्म्बनश्ध, द्रुतों शीप्रममा मतः। 
द्विग॒ुणद्विगुणौ ज्ञेयी तस्मान्मध्यवित्लम्बितो ॥?” इति ! 


श्ड्प संगीतसुदशेन- 


वस्तुगद्या ताल (जरव ) गति ही लय पदाथे है उसीके द्रत 
मध्य विल्म्बित ये तोन भेद हैं | निरंतर एक चालसे चल्नना कठिन 
होनेसे लय बड़ा कठिन पदाथे है । आजकल्ह जिसे ल्यकारी 
कहतेहें वह सब इस अध्यायके आरंभमे लिखाहैे । 

आधुनिक सांगीतिक लोग विल्लस्बितका ठाकीठा? मध्यको 
“ठ? द्ृतका दुगन! ऐसा कहते हैं । चतुथे एक संकीण लय भी 
है जिस गाने बजानेमें निरंतर एकप्रकारकी लय न हो किन्तु 
अनेक प्रकारकी लय हो याने कभी द्रत कभी मध्य कभी विल्लं- 
बित लय हो वहाँ लयसंकर होनेसे उसे संकीण लय कहतेहं । 

द्रतलयमें तालाबृत्तका जितना परिमाण होगा मध्यलयमेँ उससे 
द्विगुण होगा ओर विलंबितलयमें उससे भी द्विगुण हो गा--अतएव 
विलंबितकी अपेक्षा मध्यमें तथा मध्यकी अपेक्षा द्वुतमें शीघ्र शीघ्र 
ताल ( जरखें ) पड़तेहें | इतने विलंबितको विलंबित लय कहना 
चाहिये यह कुछ नियम नहीं, हाँ उत्तरोत्तर द्विगुणित होना चाहिये। 

आजकहल्ह सांगीतिक लोग गानेबजाने में कभी ते! विलबितकी 
अपेक्षा मध्यमें मध्यक्री अपेक्षा द्रतमें तालगतिका बढ़ा देतेहे 
( त्वरित करदेतेंह ) इस ऋममें उत्तरोत्तरलयमें ताल शीघ्र शीघ्र 
पड़ते अर्थात्‌ विलंबितल्लयमें वह तालाबृत्त यदि श्राठ पत्षमें 
पूरा होगा तो मध्यलयमे चारपलम ओर ट्रतत्लयमें दे पलमे 
पूरा होगा यही प्रधान पक्ष हे। कभी ते ताह्नगतिका नहीं बढ़ाते 
अथात्‌ जरबोंका अंतरकाल' तीनों लयोंमें एकसमान ही रहता है 
किन्तु गायक कंठकी और वादक हस्तकी गतिको बढ़ादेतेहें इस- 
पक्षम यदि विलंबितल्लयमें उस ताल्ावृत्तमें सेल्नहशब्द (वाद्यादिके 


ताक्षाध्याय | १७र्च: 


बेल ) समाएँगे ते मध्य्यमें ३२बत्तीसशब्द और द्रुतलयमें 
६४चांसठ शब्द समाएँगे यथा धीमें तितालेमें । कंठ तथा हस्तकी 
गतिके बढ़नेमें शब्द अवश्य ही बढ़ेंगे क्‍योंकि तालगतिका 
बढ़ाया नहीं, लयके बढ़नेसे तालगति वा शब्दसंख्या अवश्य 
बढ़ेगी । ओर विशेष विशेषज्ञगुरुकी शिक्षा अधीन है। 
उत्तमगुणियोंकी कठिनविषयमें प्रवृति विशेष होतीहै ओर 
ताल्ोंमे धीमा तिताल्ला बहुत कठिन है क्‍योंकि इसका आवृत्त भी 
बड़ा है चारों जरबें एकसम हैं उनमेंसे भी एक खाली जातीहे 
इत्यादि इससे लोग धीमातितालेके और चेताला बहुत सुन्दर है 
इससे चौताल्लेके पीछे पड़णएण इसकारण ओर सब ताल दबगए। 
सातही खर होने से रागोंके प्रभेद उतने नहीं होसकते जितने ताल- 
के प्रभेद हो[सकतेहें क्‍योंकि मात्रासंख्याकी और जरवस्थानोंकी कुछ 
सीमा नहीं, चाहे तो एकहजार मात्राका भी ताल बनसकताहे और 
उसकी चाहे जिन मात्राओंपर जरदांका स्थिर कियाजास ऋताहे । 
आजतक जितने ताल बनेहें वे सब इसी प्रस्तारक्रमसे ही बनेहें। 
आजकल्हके किसी किसी तालह्नविद्वानका यह श्रम हे कि 
सबी तालोंकी प्रथममात्रापर ही उनका सम होताहै, इस अ्रमका 
कारण यह है कि तालवाद्यका बजानेवाल्ले प्राय: समसे ही अपने 
बजानेका आरंभ किया करतेहें क्‍योंकि तालमें समस्थान ही 
प्रधान है ओर रागकोा गानेबजानेवालेके साथ जब वे बजातेहें ते 
भी उनको विवश समससे हो आरम्भ करना पड़ताहे क्योंकि ताल- 
के समस्थानसे अतिरिक्त स्थानका पकड़ना एक प्रकारसे अशक्य ही 
है, कोई कोई उस्ताद लोग ते समकीा भी ऐसा छिपा लेतेहे कि 


१८० संगीवसुदशन- 


उसका भी पकड़ना अशक्य हे/जाताहै, एकदिन मीयाँ रहीमसेनजी- 
की गतका सम रल्लसिंह जेसे भारी उस्ताद पखावचीसे भी पकड़ा 
न गया । इन कारणोंसे तालवाद्यशिक्षकल्लोग अपने शागिरदको भी 
जे! तालबोल बताते हैं वे समसे हो आरम्भ कर बतातेहँ. शागि- 
रद जब उनसे उसताह्कके समको पूछताहै ते वे प्रथमबेत (शब्द ) 
पर समकी बता देतेंह इसी प्रकार सबी ताल्लोंका सम प्रथमबोत्- 
पर बतानेसे शागिरद निश्चय करलेताहै कि सबी तालोंका सम 
प्रथमही मात्रापर है वस्तुगद्या ऐसा नहीं, जेसे सित्तारकी गतको 
चाहे जिसमात्रासे उस्ताद बाँधतेहें बेसे तालवाद्यके उस्ताद सौक- 
यांदिकारणसे संमसे ही प्राय: ताल्लके शब्दोंका बाँधते हैं इसीसे 
पूबॉक्त श्रम फेल गयाहै। 'सस किस मात्रापर होताहै यह समग्र- 
तालोॉंकेलिए एकसम नियम नहीं? यह अच्छे अच्छे ताल्न तथा राग- 
के विद्वानोंसे भी सुनाहे। यदि कहे कि 'रागविद्वान ताह्षके 
मर्मका क्या जानें? तो यह भी उचित नहीं क्‍योंकि यथा सितार 
बजानेवाला वीणाके कायदेकाी न जाननेपर भी वीणाके रागको 
जानसकताहै क्‍योंकि रागस्वरूप उभयत्र एकसमानहे तथा राग- 
विद्वान भी ताल्वाद्यके कायदेका न जानकर भी तालको पूणरीतिसे 
जानसकताहे क्‍योंकि तालस्वरूप स्वेत्र एकसमान है ओर जब कि 
तालरागकोा गानेबजानेका एक अ्रेंग है तब रागको गानेबजानेवाला 
तालकी न जानेगा तो ओर कान जानेगा। जे। हमको अज्ञान 
ओर भ्रम है वह हमारे कमे और शिक्षाका दोष हे उससे दूसरा 
कोई दूषित नहीं होसकता इत्यलमधिकेन । 
॥ इति तालाध्याय: समाप्त: || 


अथ 


नृत्याध्याय 


“गीत॑ वाद्य' च नृत्य च त्रयं संगीतमुच्यते?ः 

गाना बजाना ओर नृत्य ये तीनों मिलकर संगीत कहाताहैे 
इसकारण गीतका रागाध्याय ओर ताल्वाय्यका ताल्लाध्याय लिखकर 
भ्रव मैं संच्षेपसे नृत्याध्याय लिखताहूँ। भरतसूत्रमे' इसका बहुत 
विस्तर है । 

प्रथम कालमें नृत्य केवल ख्ियोंके ही अधीन था ओर बड़े 
बड़े कुलोंकी खिये' नृत्य करतीर्थी ऐसा प्रंथांसे पाया जाताहै, 
लास्यनृत्यकी प्रथम करनेवाली श्रीपावेतीजीका लिखाहै, वह समय 
बड़ा शुद्ध था अतणव बड़े बड़े कुकी भी लिये खपांडित्यप्रदर्श- 
नाथे नृत्य करनेमें दोष नहीं समभझृततीथों | जब नृत्य करनेमें कुछ 
अग्रतिष्ठा प्रतीत होने लगी तब इसके लिए वेश्याएं स्थिर कीगई', 
ऐसा ग्रतीतहेोताहे । नृत्य बहुत कामाद्भावक है इसंकारण पुरुष 
वेश्याओंके संग कुकमेमें प्रवृत्त होगए इसकारण वेश्यालोग भी 
नृत्यपांडियकी उपेक्षा कर पुरुषसंमाहनमें विशेष ग्रवृत्त होगई' 
क्योंकि इसमें धनल्ाभ अधिक है इन कारणोंसे वेश्याओंका नृत्य- 
पांडित्य क्षीण होगया, तदनन्तर सत्रीवेशका धारण कर पुरुष ही 
नृत्य करने लगगए इनका नाम भावबतानेके कारण कत्थक (कथक ) 
पड़गया, संस्क्रतमें इनका नाम अ्रुकंंस इत्यादि है पीछेके कालमें 
लखनऊके इल्लाकेसें इनका बहुत आधिक्य था। हनुमान प्रभ्नति 


श्पर संगीतसुदशेन- 


कई उत्तमोत्तम कत्थक होचुकेहें, वतमान कालमें लखनऊक्षे 
विन्दादीनजी कत्थकोंमें सर्वप्रधान हैं और ये उनी वृद्ध गुणियों- 
मेंसे हैं इनने अपने भतीजोंकीा अच्छी शिक्षा दीहै । 
यद्यपि तांडवनृत्यके प्रथमपुरुष श्रीमहादेवजी हैं एव' ओीकृष्ण- 
चंद्रने भी त्रजमें नृत्य कियाहै एवं और भी अजुनादि कई नृद्या- 
चार्योंके नाम चलेआतेह तथापि बे सामान्यतः उत्सवादियें नृय 
नहीं करतेथे और जत्यक्रियामें प्राधान्यल्लीलोगांका ही था यही 
उचित भी है इसीकारणसे मैंने इस अध्यायके आरंभमे' प्रथम 
कालतमें नृत्य केवल्न द्वियोंके ही अधीन था, ऐसा लिखाहै। कहा भी है- 
“पान स्थान्नवेनाधारो नृत्ते प्रायेण नतेकी” इति 
नृत्यादि पद “नृती गात्रविक्षेपे” इस धातुसे बनाहै अत एव 
रसाद्भावक जो हत्तपादादि शरीरांगोंकी विशेष चेष्टा है उसे नृञ्य 
कहतेहँ कहा भी है--“जतेगगात्रविक्षेपाथेल्वेनाड|गिकबाहुल्यात्‌ 
तत्कारिषु च नतकव्यपदेशातू” इति । पूर्वांचायोंने इसके तीन सेद 
कियेहें नाव्य, दृत्य और नृत्त, उनमेंसे दूसरेके अनुऋरणको नाख्य 
कहतेह, लयतालरहित नाचकोा नृत्य कहतेहँ, लयताल सहित 
नाचको नृत्त कहतेहें कहा भी है-- 
आइ्िका भिनयैरेव भावानेव व्यक्ति य॒त्‌ । 
तनूनृत्यं मागेशब्देन प्रसिद्ध नृत्यवेदिनाम ॥ 
गात्रविज्ञेपमात्र तु सर्वाभिनयव्जितम्‌ । 
आ्विकोक्तप्रकारेण नृत्त दृत्तविदे! विदुः ॥?? 
“अवस्थानुकृतिनो व्यम्‌ः” “अन्यदभावाश्रयं नृत्यम” “नृत्त 
'ताललयाश्रयम?? 


लृतद्याध्याय । १८३ 


““तन्यते शाड् देवेन नत्तेने तापकत्तनम्‌ । 

नाव्य' नृत्य तथा नृत्त त्रेधा तदिति कीत्तितम्‌ ॥ 

अन्यद्‌ भावाश्रय नृत्त्य नृत्त ताललयाश्रयम्‌ | 

आद्य' पदाधांमिनयो सार्ग:, देशी तथा परम ||” इत्यादि 

उनमेंसे नृय मागपदाथे है और नृत्त देशी पदाथे है। नृत्य 

और नृत्तके फिर दोदो भेद हैं यथा-सुकुमार जा नृत्य तथा नृत्त 
उसे लास्य कहते हैं अर्थात्‌ लास्यनृत्य ल्ञास्यनृत्त, उद्धत जे नृत्य 
तथा नृत्त उसे तांडव कहतेहें अर्थात्‌--तांडवनृत्य तांडवनृत्त । 

“मधुरोद्धतर्भेदेन तद्द्वयं द्विविधं पुन: । 

लास्यताण्डवरूपेण नाटकाय्‌ पकारकम्‌ || 

लास्य॑ं तु सुकुमाराडः्ग मकरध्वजवधेनम्‌ ||?” इत्यादि 

चतुमुख ब्रह्माने भरतमुनिका यह शाख््र दिया तब ऋ्रमसे यह 

शास्त्र आर लोगोंको प्राप्त हुआ ऐसा कहाहै-- 

“ज्ञाख्यवेदं ददो पूर्व भरताय चतुमुंख: । 

ततश्च भरत: सार्ध गन्धर्वाप्सरसां गण: ॥ 

नाल्य नृत्य तथा नृत्तमग्रे शंभो: प्रयुक्तवान । 

प्रयोगमुद्घृत स्म्॒त्वा स्वप्रयुक्त तते हर; ॥ 

तण्डुना स्वगणशाग्रण्या भरताय न्यदीदिशत्‌ । 

लास्यमस्याग्रतः प्रीत्या पावेत्या समदीदिशत्‌ ॥ 

बुद्ध्वाथ ताण्डवं तण्डोमेत्ये भ्ये मुनयोपवदन्‌ । 

पावेती त्वनुशास्ति सम लास्यं बाणात्मजामुषाम्‌ | 

तया द्रारवतीगोप्यस्तामि: सौराष्ट्रयोषितः । 

ताभिस्तु शिक्षिता नायों नानाजनपदास्पदा: ॥ 


१८४ संगीतसुदशन- 


एवं परम्पराप्राप्तमेतल्लोके प्रतिष्ठितम ||”? इति | 

तथा--- 

“तण्दूक्तमुद्धतप्रायप्रयोग॑ ताण्डवं॑ मतम । 

लास्यं तु सुकुमाराड़' मकरध्वजवर्धनम्‌ ॥?” ऐस7 कहाहै। 

करणोंसे तथा अगहारोंसे नृद्यकी संपत्ति कहीहै--- 

“करणैरड्डहारेश्व साधितं नृत्तमुच्यते” इति | 

हस्तपादादि अंगोंकी जो रसेद्भावक क्रियाहै उसे करण 
कहतेहैं--- 

“स्थात्‌ क्रिया करपादादेविल्ञासेना प्टदसा । 

करण नृत्तकरणम्‌” इति । 

हस्तपादादि अंगोंकी उचित ग्रदेशमें जो प्राप्ति है उसे अंगहार 

कहतेहैं--- 

“अड्डगनामुचिते देशे प्राप्ं सविल्लासकम्‌ । 

मात्कोत्करसंपाद्मड़हारो एमिधीयते ॥” इति । 

शिर दोनेंहस्त देनोंपाद देनोंपाश्वे वक्ष:स्थल्न कटी दोनोंस्कंध 
ये सात अंग कहेहे । देनेंभुजा देोनेंजंघा देनेंऊरू देनेंमणिबन्ध 
देननांजानु ग्रीवा पृष्ठ उददर और भूषण ये नौ प्रत्यंग कहेहें | दृष्टि 
अर तारा कपोल नासिका श्वास अधर दंत जिहा चिबुक (ठोड़ो) 
मुख ओर मस्तक ये बारह उपांग कहेहैं । 

शिरकी उन्नीसप्रकारकी चेष्टा कहीहैें यथा--- 

'घुत विधुत आधूत अवधूत कंपित आकंपित उद्भाहित परि- 
वाहित अचित निहंचित परावृत्त उत्क्तिप्त अधामुख ललित तिरयग्नत 
उन्नत स्कंधानत आरात्रिक पाश्वांमिमुख? इति । 


नृतद्याध्याय | श८पप्‌ 


हस्तकी चेष्टा बहुत प्रकारकी कहीहै यथा--- 

'पताक त्रिपताक अधंचन्द्र कर्तरीमुख अराह्ममुष्टिशिखर कपि- 
व्थमुख खटकामुख अंजलि कपोत ककेट खस्तिक आविद्धवल्क 
सुच्यास्य रेचिता् अरेचितः इत्यादि । 

“स्व च मिलिता: सन्त: सप्रषड्चिरिमे करा: | 

आपनन्त्याद भिनेयानां सन्त ननन्‍्ता: परे करा: |” ऐसा! कहाहै | 

वक्ष :स्थल्के पांच प्रकार कहेहैं--- 

“सम आशुम्न निम्न प्रकम्पित उद्धाहितः इति | 

पाश्वेके भी पाँच प्रकार कहेहें--- 

“विवतित अपसूत प्रसारित नत उन्नत? इति । 

कटीके भी पांच प्रकार कहेहैं-- 

“ंपिता उद्बाहिता छिन्ना वितृता रेचिता? इति | 

पादके प्रक्रार अनेक कहे हे यथा--- 

“सम अचित कुंचित सूची अग्रतल्लसंचर उद्घटित त्रोटित 
घटित उत्सेध घट्टित मदित अग्रग पाष्णिंग पाश्व॑ग? इत्यादि। 

स्कंधके पांच प्रकार कहेहें--- 

“एकाच कर्णेल्नग्न उच्छित खतस्त लेलितः इति । 

ग्रीवाके नो प्रकार कहेहैं--- 

“समा निवृत्ता वलिता रेचिता कुचिता अचिता ज्यस्ना नता 

जउन्नता ।? 
दृष्टिके प्रकार अनेक हैं--- 

* कांता हास्या करुणा रीद्री वीरा भयानका वीभत्सो अद्भुता? 

ये आठ आएठों रसेंकी दृष्टि कहीहें 
२१७ 


श्८द् संगीतसुदशेन- 


“स्निग्घा हृष्टा दीना क्रद्धा दृप्ता भयान्विता जुगुप्सिता विस्मिता! 
ये आठ आठों स्थायिभावोंकी दृष्टि कहीहें । 
'शून्या मलिना श्रांता लब्िता शट्डिता? इत्यादि और भी दृष्टि 
कहीहें । 
श्रुके सात प्रकार कहे हैं--- 
“सहजा पतिता उत्त्िप्ता रेचिता कुंचिता श्रुकुटी चतुरा? इति। 
कपोलके छे प्रकार कहेहैं--- 
“कुंचित कंपित पूर्ण क्षाम फुल्ल सम? इति । 
मुखके भी छे प्रकार कहेहैं--- 
“व्याभुग्न भुग्न उद्बाहि विद्युत विवृत विनिवृत्तः इति । 
जिहाक भी छे प्रकार कहेहैं-- 
“ऋज्वी स्टक्कानुगा वक्रा ज्लोज्ञा उन्नता अवल्तेहिनी? इति । 
2७७9 $ 
एकसौ आठ नृत्तके करण कहेहैं--- 
तलपुष्यपुट लीन वतित वलितेरू मण्डलस्वस्तिक प्राक्षिप्ररेचित 
अधंस्वस्तिक दिक्खस्तिक पृष्ठखस्तिक खस्तिक अचित अपविद्ध 
समनख उन्‍्मत्त खस्तिकरेचित निकुट्ट अधनिकुट्ट कटीच्छिन्न कटीसम 
भुजड़त्रासित अल्लात विक्षिप्ताक्षिप्तक निकुचित घृण्शित ऊध्वेजानु 
अधेरेचित मतहिल अर्धमतल्लि रेचकनिकुट्रक ललित वलित दंडपत्ष 
पादापविद्धक नूपुर अश्रमर चिछलन्न भुजड्रन्नस्तरोचित भुजंगांचित दंड- 
रेचित चतुर कटिश्रांत व्यंसित क्रांव वेशाखरेचित वृश्चिक वृश्चिक- 
कुट्टित वृश्चिकरेचित त्वतावृश्चिक आक्षिप्त अगंल तलविज्ञासित 
लल्ाटतिल्ञक पाश्वेनिकुट्रक चक्रमण्डल् उराोसण्डल आवत कुंचित 


नलाध्याय | श्प७ 


देज्लापाद विवृत्त विनितृत्त पाश्वक्रांत निशुम्भित विद्यू दआआंत अति- 
क्रांत विक्षिप्त विवि त गजक्रीडित गंडसूचि गरुडप्छुत तल्संस्फोटित 
पाश्व॑जानु गृधावल्लीनक सूचि अधेसूचि सूचीविद्ध हरिणप्छुत परिवृत्त 
दंडपाद मयूरललित प्रेंखालित संनत सर्पित करिहस्त प्रसर्पित अप- 
क्रांव नितंब स्खलित सिंहविक्रोडित सिंहाकर्षित अवहित्थक 
निवेशित एलकाक्रीडित जनित उपसृत तलसंघट्टित उद्बृत्त विषा॒- 
क्रांत लोलित मदस्खलित संभ्नांत विष्कम्म उद्घट्धित शकटास्य ऊरू- 
दुवृत्त वृषभक्रोडित नागापसर्पित गंगावरण इति 

“इत्यशोत्तरमुद्दिष्टि करणानां शर्त मया। 

गतिस्थितिप्रयोगाणामानं॑त्यात्‌ करणान्यपि 

अनन्तान्य $क्ुहारेषु क्रियातामुपयोगिता ॥१? इत्युक्तम्‌ । 





बत्तोस अंगहार कहेहें-- 

“स्थिरहस्त प्येस्तक सूचीविद्ध अपराजित वैशाखरेचित पाश्व॑- 
खस्तिक भ्रमर आक्षिप्तक परिच्छिन्न मदविज्लसित आज्लीढ आच्छु- 
रित पाश्व च्छेद अपसर्पित मत्ताक्रीड विद्य दआंत विष्कंभापसृत 
मत्तरखलित गतिमंडल अपविद्ध विष्क॑ंभ उद्घट्टित श्राक्षिप्तरेचित 
रेचित अधंनिकुट्टक वृश्चिकापसतः अल्ावक परावृत्त परिवृत्तक- 
रेचित उद्वृत्तक संभआ्रांत स्वस्तिक रेचितः इति । 

“करणाब्रातसंदर्भानन्यात्‌ तेषामनन्तता । 

द्वा्निंशत्‌ ते तथाप्युक्ता: प्रधान्यविनियोगत:?” इति 


गतिरहितअंगका जे! संनिवेशविशेष है उसे खान कहतेएँ 
“संनिवेशविशेषोड़ निश्चल:ः स्थानमुच्यते” इति 


श्पप्प संगीतसुदर्शन- रा 


 इसस्थानके इक्तावन प्रकार कहेहैं यथा-- 
वैध्शव समपाद वेशाख मंडल्ल आल्लीढ प्रत्यालीढ भायत 
' अवहित्य अश्वक्रांत गतागत वलित विनिवतित मेाटित स्वस्तिक वर्ध- 
मान नंद्यावर्त संहत एकपाद समपाद पृष्ठोत्तानतंल चतुरस्र पाष्ए- 
विद्ध पाष्णिपाश्वेगत एकपाश्व॑ंगत एकजानुनत परावृत्त समसूचि 
विषमसूचि खंडसूचि त्राह्म वैष्णव शेव गारुड़ कूर्मांसन नागबंध वृष- 
भासन खश्थ मदालस क्रांत विष्क॑मित्‌ उत्कट खस्तालस जानुगत 
मुक्तजानु विमुक्त सम आकुंचित प्रसारित विवर्तित उद्बाहित नत, इति | 
. “एकपवाशदाचष्ट स्थानानि करणागप्रणी:” इति॥ 
मैने नृद्याध्याय के कुछपदा्थोंके ये नाममात्र लिखें इनके 
क्क्षण इसकारण नहीं लिखे कि जिन लोगोंमें नाच करनेका प्रचार 
है उनमें पढ़ने लिखनेका प्रचार बहुत अल्प है, जिन लोगोंम पढ़ने 
लिखनेका प्रचार है उनमें नाच करनेका प्रचार नहीं । जिनलोगेंका 
इनके लक्षण देखनेहों वे भरतसूत्नादिग्रंथेंमि देखलें । यहाँ लिखनेसे 
प्रंथ बहुत बढ़जायगा इससे भी नहीं लिखे । और में खय' तनिक _ 
भी नृत्यक्रियामें कुशल नहीं इसकारण भी विशेष लिखसकता नहीं। 
.. चारोंप्रकारके न्ञ्भिनयमें अभिज्का नट कहते हैं नृत्तके 
पंडितका नतंक कहतेहेँ-- हम 
“चतुर्धाभिनयाभिज्ञो नटो भायादिमेदवितं? 
“न कः सूरिभिः ग्रोक्तो मागनत्ते कृतश्रम:? इति | 
पात्र स्थाद नतनाधारो नृत्ते प्रायेश नतकी । 
मुग्ध मध्य प्रगल्म च पात्र चंघेति कीति तम्‌ । 
_मुग्धादेलक्षण प्रोक्तं यावनत्रितरय क्रमात्‌ ॥? इति। 


नदयाध्याय | श्प्ड 


इत्यादिक ओर भी बहुतसा विषय संगीतम्रंधोंमें कहाहै वहाँ 
ही देख लेना, मेरा यहाँ नृत्यपर लक्ष्य नहीं किंतु खराध्याय 
ओर रागाध्यायपर ही है वह विषय जितना उचित समझा उतना 
यथामति लिख ही दियाहे इससे अब में इस ग्रंथका समाप्तकर 
निवेदन करताहूँ कि अ्रमप्रमादादिदेष पुरुषबसाधारण होनेसे जे 
विषय आपकी अशुद्ध जचे उसे त्याग जो शुद्ध जँचे उसका ग्रहण 
करना बड़े बड़े भट्टपादादि अवतार पुरुषोंने भी अपने प्रंथोंमें यही 
कहाहे कि 'ऐसा कोई जीव नहीं जो चूके नः फिर मुझ पामर 
मंदमतिकी ते कथा ही क्या इत्यलम्‌, इति शम्‌ । 
| इतिनृत्याध्याय: समाप्त: ॥ 

अमृतसेनपदपदयुग सिमर सिमर सिर नाइ | 

संगीतसुदशन ग्रंथ इच् हां मतिमंद बनाइ ॥१॥ 

एक सात नव एक (१८६७१) अरु संवत्‌ काशीधाम । 

रच्यौ प्रंथ संगीतको हैं निजनामसनाम (संगीतसुदशन)। २॥ 

स्वराध्याय इह प्रथमहे रागाध्याय द्वितीय । 

नृत्याध्याय चतुथे है तालाध्याय तृतीय ॥३॥ 

महामहेपाध्याय अरु सी आई ई गशुरुराज । 

काशीमें पंडितमुकुट गंगाधर महाराज ॥४8॥ 

इनकी चरणकृपा हि ते कीने ग्रंथ पचीस । 

जिनको पढ़ विद्यारथी वेष्णव देत असीस ॥५॥ 

अमृतसेन नायक अरु गंगाधर बुधराज । 

ए दे।ऊ मेरे गुरू गुणियनक सिरताज ॥६॥ 

नितप्रति इनके चरणकीं सिमरों वारं वार | 


१८० 


संगीतसु दर्शन-- 


ज्ञानसरावरमें सदा ए देड लोवत पार ॥७॥ 
दाऊ परम कृपालु थे करत न बनत बखान | 
मेोसम दुजनकी जिन जान्यो तनुजसमान ॥८।॥ 
सुदशनकीाहों पुत्रसम समझो सब मुन्तेत्त । 
अम्ततसेन निजमुख कह्यों बचन अंतमें एहु ॥<॥। 
जिमि निषाद रघुवीरपद पाया परमपुनीत । 
इशकृपा पाए तथा हों गुरु दक सुरीत ॥१०॥ 
अम्ृतसेनपदपद्मकी पुनि प्रणाम करि ध्यान । 
सेगोतसुदशनग्रंथका करों समापत जान ॥११॥ 
संगीतरसिक या ग्रंथकी निरखे' कछु चित लाय । 
तिनके रुचिकर होय ते मोमन हष मनाय ॥१२॥ 
अमृतसेन गुरुते लब्यों जो प्रसाद हों मंद । 
से! तव संमुख कीन है रागरसिकवरचंद ॥१३॥ 
भूल चूक सब माफ कर गुनको ग्राहक हो । 
कह न चूके जाय सो मनुजदेह ना काड ॥१४॥ 
ओर कहें कह लग सखे वचन अत ना पाय | 
बुरी सबनते म्ंथ मम निजमुख कहीं बनाय ॥१५॥ 
प्रथमपुरुष संगीतको पुस्तक रचे अनेक । 
परम तुच्छ तहेँं तनिकसौ पुस्तक मम इह एक ॥१६॥ 
करों प्रनाम तुहि अंतमें श्रीगुरुकी सिरनाय । 
श्रीहरिका अ्रु शारदाचरणनकी मनलाय ।॥।१७॥ 
इति पंजाबीपंडितसुदशनाचायेशाहिविरचित 
संगीतसुदशेन ग्रंथ समाप्त हुआ । 


१८९ 


कलकत्तेके संगीतडाकुर सी. आइ. ई. राजा शौरीन्द्रमोहन ठाकुर 
ने जे मेरे सांगीतिकशास्कज्ञानसे और सितारसे प्रसन्न हो मुझे 
चिट्ठी दी उसको मैं यहाँ प्रमाणत्वेन उपस्थित करताहूँ । 

70प््ताफ्ाधप्त १५, 
(247,0077५, 
907 वंशापक्ा'ए, 92, 

4 99वें ६06 [0988प78 0 88778 60 & ए98/0ए07७॥08 
०0 #76 शापछ ता 758, डिपवेधशाक्रा॥०087ए8 जि॥॥89व ० 
3608768, ++6 78४4 78 & हार इता0]487 ते ॥45 
8प्रदाढ्त ४06 #9607ए 07 (प्रद्व७ 88 शांत त0फ7 ग7 ह#6 
5878" (78807868 07 ४76 8प]७० 

जिप्रठएछाजफए४8ञ0प्र4प 7008४, 
प्रश० 40000, 'शि&]&, 
(८ 4५ २६ 
अथोत्‌-- 

हमकी काशीस्थ पं० सुदशनाचायेशाश्बीजीके उत्तम सितार 
सुननेका सौभाग्य प्राप्त हुआथा | पण्डितजी संस्क्रतके भारी विद्वान 
हैं ओर सड्जीतविषयके संस्क्ृ॒तग्रन्थोंके भी सिद्धान्तोंका अभ्यास 
किये हैं । 

राजा शौरीन्द्रमाहन ठाकुर 
स्यूसिक ड़ाकूर सी० आई० इईं० 
कलकत्ता | 


श्रीः 
निजजीवनदत्तात 


पाठकवर इस समय मेरे तीन कनिष्ठ आता हैं और एक 
ज्येष्ठ भगिनी । इससे पूर्व दो तीन बहन भाई मेरे मर भी चुके हैं। 
मेरे श्रोपिताजीका श्रीवंशीधराचाये नाम था उनके पिताका श्री- 
राधाकृष्णाचाये और पितामहका श्री रामप्रतापाचाये नाम था इनके 
नामसे ही प्रतापका संबंध न था किंतु पंजाब देशमें इनका 
भारी प्रताप था पंजाबके राजा महाराजा तथा विद्वान और 
साधु महात्मा सभी इनको बचुत कुछ मानतेथे क्‍योंकि थे खय॑ 
अत्यन्त महात्मा तथा विद्वान थे पटियातलेके राजानरेन्द्रसिंहकी इन- 
में अतिशयित श्रद्धा थी । द्रविड़देशसे कश्मीरका जाते तथा आते 
समय श्रोरामानुजस्वामी मेरे पूर्वेजपुरुषोंके घरपर ठहरेथे कुछ लोगों- 
को शिष्य भी किया ऐसा सप्रमाण सुनाहे । 
मेरे पिता पंजाब ज़िला ल्ुधियानेके जगराओं शहरमें रहतेथे 
संवत्‌ १७२६ आश्विनकृष्ण ष्ठीकी अपर रात्रिमँ जगराओंमें मेरा 
जन्म हुआ उससमय पिताकी केवल्ल २६ वर्षकी अवस्था थी और 
ब्राह्मण वैष्यव होनेके कारण मेरे जन्मका उत्सव मनानेकी कुछ 
भी अ्रपेत्षा नथी तथापि मातापिताने भारी उत्सब मनाया तथा 
अपनी शक्तिकी भ्रपेक्षा बहुत अधिक धन बाँटा ऐसा सुना है । 
पंचमवर्षपये त मेरा बहुत ज्ञाड रहा फिर धीरे धीरे ध्रष्टमवर्षपर्यत 


१ ग्रंथकारका । 


९: २...) 


घटता घटता निश्शेष द्वोगया । पंचमवर्षमें चूडाकर्म और अ्र्टम- 
बसें उपनयन हुआ अब शिक्षाका आरसम्भद्वोगया। जराजरासी 
बातपर खूब ही मार पड़ती थी । एक दिन एक भिक्षुक आया 
बह आटा ( चून) लेता था माताने मुझे भिक्षा देनेका कहा मैंने 
बालशाख्यसे नीचे दाना रख ऊपर आटा रख उसकी भोलीमें 
डाल्नदिश्रा उसके आटेमें दाना मिलजानेसे उसने मातासे कहदिआा 
भमाताने उसका आटा छनवाके फिरसे मभिक्षा दिल्ववादी उसके चले- 
जाते ही माता मेरी छातीपर छुरी लेकर चढबैठी और यही कहा 
कि तेंने भिन्षुकक साथ दगा किया फिर भी करेगा इससे आज 
तेरा गल्ला काटडालतीहूँ | बड़ो कठिनसे मजूरिन तथा भगिनीने 
मुझको छुड़ाया । ऐसी वारदाते बहुतवार हुई । मैं मातापिताकी 
उन शिक्षाओंका बड़ा उपकार समभताहूँ उनसे मेरे बहुतसे कॉँटे 
भड़गए पिताने एकबार मुझे अनवसरमें हंसदेनेपर भी पीटाथा। 
बाल्यावस्थामें जेसी कुछ मुझे मातापितासे ताडना प्राप्त हुई भगवत्‌ 
करे वैसी सभको प्राप्त हे। किंतु देखनेमें आताहै कि अब वैसी 
ताडना तथा शिक्षा प्राप्त नहीं होती, मेरे कनिष्ठ आ्राताओँका भी 
वह प्राप्त न हुई | माता मुझ्ते संताष और दया करनेकी भी बड़ी 
शिक्षा देतीथी | मेरी मावाके सदश संतेष ओर दया करनेवाली 
स्त्री बहुत अल्प हैं। 

संवत्‌ १७३७ के आरम्भसे ही पिंताने मुझे अपने साथ रख- 
नेका आरम्भ किआ प्रथम मुझे अपने साथ अमृतसर लेगए फिर 
सार्गमासमें श्रीवृन्दावन ल्ेगए वहां उनने अपने आाचायेपुत्र श्रेमान्‌ 
स्वामिश्री १०८ श्रीनिवासाचायजीमहाराजसे मुझको श्रोरामानुज- 
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संप्रदायकी दीक्षा दिलाई क्‍योंकि असीमकालसे लेकर हमारे घरफें 
श्रीरामानुजसंप्रदाय ही चल्लीआतीहै ओर पूर्वेपुरुषोंसे लेकर स्व्य्‌ 
शिष्य करनेकी भी मर्यादा चली आतीहे इससमय भी मेरे पिताके 
बहुतसे शिष्य वतमान हैं तथा मेरे भी । 

संवत्‌ १८२८ लगते ही पिता घरका चले आए और मुझे 
श्रीसंप्रदायानुयायी शौच आचार व्यवहारकी खूब शिक्षा दीगई मैं 
भी अल्पकालमें ही यथाशक्ति उसमें निपुण होगया। संवत्त १७६३७ 
में पिताने मेरा विवाह करदिआ । १८४० में में इन्दावनकोा चल्ला- 
गया मेरे पिताकी वहाँके सी. आई. ई. राजा सेठ लक्ष्मणदासजीने 
बड़े आदरसे बुल्लायाथा इससे २ मास पीछे पिता भी आगए उनसे 
पुत्रप्राप्तिकेज्षिण पितासे अनुष्ठान करायाथा । 

दे। चार जीव ऐसे पिताके मुंह लगेथे और मुझसे उनसे पटी 
नहीं इससे उन लोगोंने पिताका मेरीओरसे सिखाने पढ़ानेका 
आरम्भ किआ जिससे पिताकी ऋृपामें अंतर पड़ने लगगया । वृन्दा- 
बनमें पहुँचनेके समय भेदसे मेरे ओर पिताके निवासस्थानका भी 
भेद था इससमय पिताके यहां एक बार ब्राह्मण-सभेजन था पिता 
ने मुझे भेजनकेलिए भी नहीं कहा ओर भेजनकी कोई वस्तु भी 
नहीं भेजी मुझे भी पिताकी इस निठुराईसे कुछ खेद हुआ इससे 
में भी उस दिन पिताके मकानपर नहीं गया। यह रख बराबर 
सं० १४४५ तक बढ़ताही गया। मैने बचुत चाहा भी कि पिताकी 
कृपा प्राप्त हो। परन्तु सभ यत्न व्यथे गया, सं० ४० से ४४ तक 
कई बार पिता वृन्दावन गए कई बार नाभे गए शेष कात्न घर भी 
रहे और में भी पिताके साथ ही था कितु अनबनसे ही । सुमे, 
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चारों दिशाओंमें अधकार ही प्रतीत द्वाताथा क्योंकि पिताके विना' 
मेरेलिए ओर कोई अन्नका भी आश्रय नहीं था, पिता मुझे कुछ 
पढ़ाते अवश्य थे किन्तु अपनी सेवा इतनी कड़ी करातेथे कि पढ़ने 
पर अश्रमका समय प्राप्त नहीं होताथा, पिताने मुझे इतनी उपेक्षा 
दिखाई कि सं० ४२ के बाद वद्चक्री भी तड़ी होगई और ४४ में 
मुझे ४० दिन तक ज्वर आतारहा किन्तु पिताने बाततक न पूछी 
औषध ओर विश्रामके। समय देना ते दूर रहा, यह सब प्रभाव 
केवल्ल दुष्टोंकी चुगलखे।रीका ही था। इस निठुराईसे भीतरो भीतर 
पिताकी भी निन्‍्दा हुईं। किन्तु मेरे गोचर जितना काम था मैं उस 
सभकी उस ज्वरमें भी नित्यंप्रति पूरा करताथा ४० दिन पीछे में 
अच्छा भी होगया | पिताका इतना पानी भरा है कि अबतक हाथों 
में अट्टन वर्तमान हैं। अब मेरीओरसे पिताका हृदय इतना बिगड़ 
गया कि कोई वस्तुका इधरसे उधर रखनेमें भी अनेक संदेह करने 
लगे मूसे बिलैयाके खाजानेसे उस खाद्यकी चोरी भी मेरे माथे मढ़ने 
लगे यहाँतक कि उनके रकखे मोदकोंकी मूसोंने नोचलिआ पिता- 
की उस नोंचनेका मुझपर भ्रम ऐसा पक्का हुआ कि दे। पुरुषोंक 
संमुख वह मादक मेरे माथेपर ही मारा जिससे मेरे कुछ चाट भी 
लगी ओर लज्ञाकी ते क्‍या लिखे यही जीपर आया कि पृथ्वी 
फट जाए तो उसमें समा जाऊँ। पिताके इन अद्याचारोंसे चित्त 
बड़ा दुखी होगया | मथुराक सेठ लक्ष्मणदासजी बृन्दावनके पंडित 
सुदर्शनाचायशास्रीजी नाभेके बाबा बासुदेवदासजी इन तीने महा- 
पुरुषोंसे पिताका प्रथम असीम प्रेम था फिर खयं पिताने निज 
बेपरवाहीसे उस प्रेमका बिगाड़ डाल्ा आर उस प्रेमके बिगड़ जाने 
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में मुझे हो हेतु समझलिआ किंतु मेरा इसमें रत्ती भी अपराध न था 
प्रत्युत ऐसे बहुतसे उपाय किए जिससे इन लोगोंका प्रेम न बिगड़े उन 
का कुछ फल भी हुआ किंतु पिताकी भारी उपेक्षासे पूफल् न हुआ | 

इधर वैमनस्थ बहुत बढ़गया था पिताकी ओरसे बड़ा दु:ख 
सागना पड़ताथा तथापि अज्ञ वसल्लकका कोई पश्राश्रय न होनेसे सभ 
सहता था। संवत्‌ १८४४ के माघम एक दिन पिताके मुहत्वगा 
एक नौकर पिताकीा भडका रहाथा मैंने उस नोकरकोा कुछ डाटा 
किंतु मेरा डाटना पिताका सह्य न हुआ पिताने मुझे बहुत गालिए 
दी और बहुतसे शाप दिए मैंने पिताके उस समग्र भाषणके उत्तर 
में इतनाही कहा कि यदि मैंने जानबूऋकर आपका कुछ बिगाड़ 
किश्रा हो ते! मुझे चादह नहीं अट्राईस कुष्ठ हों और मेरे हाथसे 
यदि कोई बल्यभूषणादि आपका खोगया हो वा टूटगया हो ते। आप 
कहिए में अपना देह बेचकर भी उसका पल्लटा दूंगा और आपका 
घर माजूद है आप सम्हाल लेना मैं जुम्मेवार नहों ओर आप 
अब मुझपर विश्वास नहीं करना में बहुत शीघ्र आपके घरसे निकल 
जाऊँगा, मेरा यह उत्तर सुन पिताका काप शांत होगया ओर 
'पिताकी मेरी सम्हाली हुईं भगवत्सेवा के सम्हालनेकी भारी चिंता 
उत्पन्न होगई इस हेतु पिताने बहुत यत्न किआ कि में बाहिर न 
जाऊँ किंतु मैंने न माना, मैंने हृदयपर दृढ़सड्डल्प करलिआधा 
कि भिक्षा मॉगनी अच्छी पिताके घर अब रहना उचित नहों से 
मैं फाल्शुन लगते ही घरसे चलपड़ा उस समय माता पिता बहुत 
रेाए और जैसे जेसे पिताकी निठुराई बढ़ती जातीथी माताकी कृपा 
भी उतनी हो बढ़ती जातीथी । 
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मैं घरसे निकलकर हरिद्वार द्वोकर जयपुर पहुँचा इधर पिताके 
चित्तपर चलनेके समय जो मदुता थी वह दुष्टपिशुनतासे नष्ट होगई 
कोप वैसेही फिर आजमा किंतु पूर्वकी अपेक्षा बढ़ा नहीं | मुझे उस 
समय गानेबजानेवालोंसे मिल्लनेकी बड़ी रुचि थी से मैं जयपुरमें 
श्रीतानसेनवंशावतंस मीयाँ श्रीअम्ृतसेनजीस।हेबके मकानपर गया 
उनका सितार सुनकर में मुग्ध होगया मैंने उनसे सितार सीखनेका 
दृढ़संकल्प करके उनसे कहा मेरी ग्राथेना मानी नहीं किंतु ऐसा मुझ्के 
सममभ्राया कि जिससे मेरा वह संकल्प टूट जाय किंतु टूटा नहीं । 
एक दिन उनके एक आताने सुभ्के उद्दे श्य करके समयकी तथा 
सीखनेवालोंकी निंदा की मैंने कहा 'यदि लायकपुरुषके द्वारपर 
कोई नातलायक भिक्षुक भआ्राता है तो घरवाला भिन्नुककी नालायकी- 
की ओर देख जवाब नहीं देता किंतु अपनी ल्ायकीकी ओर देख 
भिन्षा देता ही है? यह सुन वे चुप होगए में उनके पीछे पड़ा ही रहा । 
इतनेमें काशीवासी राजा भरतपुरकी ज्येष्ठ कन्याका मेरे द्वारा सम्बन्ध 
हुआ था इससे मुझे काशी आना पड़ा काशी से मैं फिर जयपुर 
गया बड़ी कठिनसे पाँच मास पीछे पीछे फिरनेसे श्रीअम्रतसेनजीने 
मुझे से० १८४५ के आवणसें शागिरद बनाया फिर उनने मेरे 
साथ कोई बातका कपट नहीं किआ मेरी अनुकूलतासे उनकी मुझपर 
असीम कृपा दोगई । कुछ दिनके बाद मैंने वहाँ पंडित श्रीसुन्दरजी- 
ओमासे पढ़नेका भी आरंभ करदिआ मैंने काव्यकाश सिद्धांतकासुदी 
काव्यादश इत्यादि कुछ ग्रंथ यथाक्रम उनसे पढ़े | आर अम्नतसेन- 
जीसे सितार भी सीखता रहा । पिता मुझे खय॑ भी बहुत ही अल्प 
खर्च भेजतेथे कि ४७५ से ५० तक छे वर्षमें सब मिलाकर मुझे 
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चैसठ रुपए भेजेथे ओर दूसरेका भी ख्चे या कर्ज भेजने नहीं देते 
थे इस कारण मुझे धनकी इतनी तंगी उठानी पड़ो कि मासमें 
कई बेर फाके करने पड़ते थे दे। दे चार फाकोंकी ते! अब संख्या 
का भी स्मरण नहीं । एकबार ऐसा भी समय आया कि नौ दिन 
मुझे अन्न प्राप्त नहीं हुआ केवल जल पीकर मैंने € दिन बिताए। 
एक जाड़ाभर वद्यकी भी इतनी तंगी भेगी कि मेरे पास दो 
चटाई थीं उनमेंसे एकको में नीचे बिछ्ाताथा एकको शीतसे त्राण- 
केलिए ऊपर ओढ़ताथा पाठकवर वह समग्र जाड़ा एक चढदाई 
ओढ़कर बिताया ओर क्या लिखूँ । मैंने उस समय अपनी शक्ट- 
नुमार भारी विपत्ति भागी किन्तु आजतक किसीसे यह हाल नहीं 
कहा यहाँपर मिथ्या लिखना उचित न समभ विवश लिखना 
पड़ा । वस्तुगद्या जीवमात्रकेलिणए उसपर भी ब्ाह्मणकेलिए ते 
विपत्ति बहुत हितकर है मेरी जानमें मनुष्य विपत्तिसे ही मनुष्य 
बनताहे । ओर पिताकी निद्ठुराइसे चित्त इतना दुखी था कि सभ 
उक्तविपत्ति तो सह ली किन्तु पिताका कुछ नहीं लिखा। ओर 
विपत्तिसे असीम दुःखी होनेपर भी मैंने अपने विद्या (म्यास में तनिक 
भी त्रुटि नहीं की किन्तु निरंतर अभ्यास करता ही रहा क्योंकि 
विपत्कालशी सेवासे सरस्वतीदेवी बड़ी प्रसन्न होतीहें । 

पिताकोा विश्वास था कि सुदशन रूख मारकर हमारा ही फिर 
आश्रय लेगा किंतु में फिर पिताके यहाँ रहनेका नहीं गया इससे 
पिताका वह अभिमान टूटगया ओर कोप भी कुछ कुछ शांत होने 
लगा ५० के संवत्तक काप सवांत्मना शांत होगया | इधर मीयां 
श्रीभ्रमृतसेनजी मुझे बड़े स्नेह तथा श्रमसे सितार सिखातेरहे वाद्य 
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बजानेवाले लोग गैर आदमीको जोड़ नहीं सिखाते किन्तु श्रीअम्ृत- 
सेनजीने मुझे जोड़ भी सिखाया में उनकी उस उदारता तथा कृपाका 
सात जन्ममें भी प्रत्युपकार पूरा नहों करसकता । उनके शिष्य तथा 
मातुलपोत्र हफीजखाँजीने भी मुझे सितार सीखनेमें वड़ो सहायता 
दी। उस समय मीौयां अम्रतसेनजीके घरमे उनसे नीचेके दस 
बारह उस्ताद लोग और थे सबी कृपा रखते थे | वह घर क्या 
था मानों संगीतका कालिज था अब वह बात नहीं रही। हम लोगों 
के दौर्भाग्यसे सं० १७५० पोषकृष्ण अष्टमीको प्रात:ही श्रोअमृत- 

सेनजी सदाकलिए इसलोकसे बिदा होगये मानों संगीतका सूर्य 

अस्त होगया यद्यपि उनकी अवस्था उस समय ८० वर्षकी थी 

तथापि लोगोंने बड़ा शोक मनाया । में उनकी मसृत्युसे उदास 

होकर घर गया वहाँ रोगग्रसत होगया कुछ कालमें अच्छा होकर 

ओर कुछ माताकी आज्ञासे ग्ृहस्थके कार्मोंकी समेट कर श्रीअमृत- 

सेनजीके पुत्र मीयाँ निहान्लसेनजीका मिलने जयपुर गया वहाँ से 

अपने पिता तथा परममित्र राजासेठ लक्ष्मणदास जीकी मिलने व दा- 

वन गया वहाँसे पढ़नेकेलिए काशीकाी चल्लाआया । 

पाठकवर दक्त विपत्तिका खेद चार वर्ष मैंने निरन्तर भागा 

उसके अनंतर एक परमश्रीसान्‌ मेरा मित्र मुझे खेजकर जयपुरमें 

मिला वह मेरी उस दशाकी देख बड़ा दुखी हुआ ओर विपत्तिवृत्तांत 

न लिखनेका बड़ा उपालंभदिआ | उसने जयपुरसे चलते समय 

एक हजारका नोट मुझे दिश्रा और आगेका खर्च देनेका करार 

किया ! मैंने उस रुपयेसे सब ऋण चुकता किया | आगेका जो 

उक्त महापुरुष से खका मिलता रहा उससे में अपना काम चलाता 


( र्औौ) 

रहा और उस पुरुषने छात्रावस्थाकी योग्यतासे बहुत अधिक खर्च 
मुझे दिआ याने पाँच छैसौसे कम किसी वर्ष नहीं दिग्रा और बड़े 
आदरके साथ विना माँगे देतारहा । किन्तु वह सब रुपया मुझसे 
खर्च होजञाताथा इसीतरह उस पुरुषने मुझ्ठे छे वर्ष तक खर्च दिआ 
जिससे मेंने बड़े सुखसे विद्याभ्यास किआ | उसके पलटेमें यही 
आशीर्वाद देताहूँ कि भगवान्‌ उसके पुत्रपोत्रोंश्ी सभतरह से वृद्धि 
करें | छे वषके अनंतर वह स्वयं बड़ी धनकी तंगीमें फंसगया 
इससे उसने खर्च भेजना बंदकरदिश्रा किन्तु जवाब नहीं दिआ्रा यह 
लिखा कि किसी समय सब इकट्ठा ही देदू गा, तदनन्तर रोगग्रसत 
होकर कुछ ही दिनमें वह भी इस लेोकसे चल्लदिआ्आा उसकी पति- 
ब्रता पत्नी के साथ मेरी विद्या भी मानों उसदिन विधवा द्वोगई। 
यदि इस समय जीता रहता तो इस समय उससे मुझे बहुत धन 
तथा मानप्रतिष्ठा प्राप्त देनेकी आशा थी, क्‍योंकि उसने मुझे बहुत 
कुछ कहा हुआथा | में भी संवत्‌ १८६५ तक उसके विना और 
किसी धनवानके टद्वारपर नहीं गया यदि वह जीता रहता ते कभी 
किसीके द्वारपर जानेका समय न आता। किंतु ऐसा सोाभाग्य कहाँ। 

में संवत्‌ १६४१ के मागमें काशी पहुँचकर महामहेपाध्याय 
सी. आइ. ई. श्रीमान्‌ विद्यानिधि श्रीगंगाधरशाख्रीजीमहाराजसे 
पढ़नेलगा प्रथम काव्यप्रकाश कुवबल्लयानंद अलंकारसवंस्॒ध्वन्यालाक 
चित्रमीमांसा तथा रसगंगाधर ये ग्रंथ पढ़े फिर सांख्य और योगके 
ग्रंथ पढ़े फिर अद्वेत वेदांत तथा पूर्वमीमांसाका अध्ययन किया 
न्यायके दशेनभागका भी अध्ययन किया कुछ विशिष्टाद्रोत तथा 
शब्द्खंडका भी अध्ययन किआ साहित्य और अद्वेतवेदांतका अध्य- 
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( १० ) 


यन अ्रचारापेक्षया मैंने बहुत अधिक किआ किंतु सभ उत्त श्रीगुरु- 
प्रवरोंसे ही इतना अध्ययन करते करते १<«६३ का संबत्‌ बीतगया। 
और इस काल्लमें मैंने खवयं भी कई ग्रंथ बनाए यथा संस्क्रतमें -- 
'श्रीरंगदेशिकशतक संस्क्रतभाषा 'अ्जैत्चंद्रिका विशिशद्वेवाधिकर- 
णमाला, भाषाम “ख्रीचर्यां, भगवद्गीतासतसई * आल्वारचरितामृत 
“अष्टादशरहस्यभाषा, संस्कृत तथा भाषा दोनोंमें *अनघेनलनाटक, 
संस्कृवके कुछ उपयोगी पद्मोंका संग्रह करके उसका नाम * 'नीति- 
र्रमाला नियतकरके उसकी भाषामें टीका लिखी ये सब ग्रंथ छप 
भी चुके हैं। इन प्रथोंके कारण लेकसे मुझे बहुत कुछ मान भी 
प्राप्त हुआ । और रघुनाथचंपू एक कोश ये दो ग्रंथ मैंने भाषाके 
लिखने आरंभ किए किंतु अभीतक अधूरे पड़ेहें । श्र ' 'सिद्धांत- 
कामुदीकी भाषाटीका तथा भगवद्गीतापर विशिष्टह्वैतकी रीतिसे 
अद्वं तमतर्खंडनपुरस्सर ' तत्त्वाथसुद्शनी नामकी भाषाटीका लिखी 
जिसका और लोगोंने भगवदुगीताभाषाभाष्य यह भी नाम रखदिआा 
“यह बंबइके वेंकटेश्वर प्रेसमें छपी है | इन सभके पीछे ' 'शाख्रदीपि- 
१ श्ररंगदेशिकशतक मेंने अपने अरंसाचाो का स्वॉअसप बता कक का स्तोन्नरूप बनाया है । २ 
संसक्रतभाषामें आदिकालमें भारतकी भाषा संस्कृत थी” यह अतिपादन 
किआहे । ३ अद्वेतचंद्धिका अद्वेतवेदांतानुसार अमाण तथा प्रमेयका पंथ है 
इतना अमेयस अह और किसीएक अंथमें नहीं मिलेगा । ४ विशिष्टक्षैवाधिक- 
रणसाला श्रीभाष्यका सारभूत है £ ख्रीचययां खियोंके उपयोगी है | ६ भग- 
वद्‌गीतासतसई में भगवद्गीताके अत्येक श्लेकका एक एक दोहेमें अनुवाद 
है। ७ आल्वारचरितास् तमें श्रीसंग्रदायके १२ भक्तोंका चरित्र है। ८ अष्टा- 
दशरहस्यभाषा श्रीरासानुजाचाय -अणीत अष्टाद्शरहस्यका अजुवाद है । 
१० नीतिरतनमाला धर्म और नीति अ्तिपादक श्लाकोंका संग्रह है । 
श्र 


( ११ ) 


काप्रकाश नामकी शाल्रदीपिकाके तकपादकी संस्कृतमें सबिस्तर 
टीका लिखी यह काशीक विद्याविज्ञामप्रेसमें छपीहे । इस प्रंथके 
लिखनेपर मुझे भारी श्रम उठाना पड़ा । हिंदी भाषाका व्याकरण 
(हिंदीदपेण) बनाया, शक्तिवाद व्युपत्तिवादपर भी आदशे नामक 
टीका बनाई इस टीकासे छात्रल्लोग बहुत प्रसन्न हुए । 

इधर काशीमें आनेके अनंतर में तीन चार बेर पितासे मिल्ता । 
सं० १<५४७ के कातिकमें मेरी माताकी मृत्यु होगई केबल डेढ़्मास 
मेँ माताक्ी कुछकक सेवा करसका । मागमास समाप्त होते पिता 
से मिलकर में फिर अध्ययनकेलिए काशी आगया। संवर्त१७५४८ 
के आवशम पिताकी भी अम्ृतस रमे सृत्यु होगई उस समय भी में 
वहाँ था पिताकी स॒त्युके ३ दिन पीछे मेर छोटे भाइओंने मुझे 
पैन्रिकदायसे कारा जवाब देदिआ उसके प्रमाणकेलिए एक कागज़ 
लिखाहुआ मुझे दिखाया जिसमें लिखाथा कि “हमारे अ्येष्ठपुत्र 
सुदशनका हमारी किसी वस्तुपर भी कुछ हक्क नहीं? मैं इस दज- 
पातकी संताषसे इतना सहलिआ कि मैंने भाइओंसे यह भी न पूछा" 
कि यह क्‍या हुआ किवा क्यों हुआ । यही उत्तरमें कहा बहुत 
टीक है । उसी समय दु:खी होकर मैंन हृदयसे अपने पेत्रिकदायकी 
त्याग दिआ और ऐसा त्यागा कि आजतक उधर दृष्टि भी कभी नहीं 
दी । उक्त अन्यायसे मेरे पिता तथा श्राताओ्रोंकी निंदा भी हुई और 
मेरे संताषसे मुझे इतना यश प्राप्त हुआ कि लाखन रुपया खर्च 
करनेसे भी जो प्राप्त होना फठिन है, एकबार सभ पंजाबमें यह 
चर्चा फैल गई तथा मध्यप्रदेशक भी कई नगरोंमें | में अआ्राताओंक 
जवाब देनेसे अपनी पत्नोको साथ ले सूखे हाथन घरसे निकल्लपढ़ा 


( १२ ) 


मेरे निकलते ही नगरमें च्राहि त्राहि मचगई दानों मैंने वड़ो रोई 
पीटीं उस समय - जो पुरुष मुझसे मिला वह रोदिझरा उस समय 
बड़ा करुण बीतगया | श्राताओंके इस अन्यायसे रुष्ट होकर पिताके 
बहुतसे शिष्यलोग मेरे पक्षमें होगए | पिताने जो अतसमय असीम 
निठुराई दरसाई वह भी एक जीवके सिखानेसे, उसने मेरी ओरसे 
पिताका इतना सिखादिओआ कि मैं श्रेवव्समय जीवितपिताके दशेनतक 
न करनेपाया, इधर पिताको मेरी ऑँखका बड़ा लिद्दाज था सिखाने- 
वाला जानता था कि यदि सुदशेन इनक संमुख आगयाते मेरी 
मंथरानीति समग्र नष्ट होजायगी ये स्ेसख सुदशनका सम्हाल्ल 
जाएँगे यह सोच सिखानेवालेजीवने मेरा पिताके निकट पहुँचना 
ही बंद करादिश्रा | और मैंने भाइश्रोंको यथार्शाक्त बहुत कुछ 
सहायता दीथी तथापि उसीके सिखानेसे तथा धनक्ोभमें पड़कर 
भाइओंने मुझ्के पैत्रकदायसे जवाब दिश्ना परतु कुछ काल्षबाद भाइ- 
ओआंकी पछताना पड़ा और पिताका घर भी नष्ट अ्रष्टसा होगया। 
बहुतसे लोगोंने भाइओेंक साथ मुऋददमा लड़नेका मुझसे आग्रह 
किया किन्तु मेंने एक न सानी संतोष करना ही उचित समझा 
और यद्यपि इदालतमें जानेसे मुझे मेरा पेत्रिकृदाय तुरत मिल 
जाता तथापि इदालतमें जानापड़ता । नाभेके वाबा वाहतुदेवदास- 
जीते सभ हाल जानकर यही कहा कि “आपके इससंतोषसे में 
बड़ा प्रसन्न हुआ आपने बहुत हो उचित किआ जो पेत्रिकदाय 
त्याग दिआ ऐसे निरादरकारिश्रोंसे न लेना ही उचित है |” ओर 
यद्यपि मेरे भाइओंने मेरे साथ कम नहीं की ओर मेरा उनका 
कोई प्रकारका व्यवहार भी रहा नहों तथापि में उनको प्रेमकी 
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हो दृष्टिसे देखताहूँ और यही चाहताहूँ कि श्रेनारायण उनको 
पदा आनंद प्रसन्न रक्खे | भाइझ ने जो मुझ्के दायसे जबाब 
2दिआ उस बातकी लेकमें उचित ठहरानेकेलिए भाइओ्नेंने मुकपर 
बहुतसे भ्ूठे दोष लगाने आरम्भ किए किन्तु देशर्क लोग उनकी 
शेषारापकी बातोंका मुहतेड़ उत्तर देतेरहे क्‍योंकि लोग मेरे आचार 
व्यवहारसे भल्ती भांति परिचित थे और भाइओंके अनुचित लोभ 
के। भी समझ गएथे। में भी काशीमें बैठा उन दोषारोपोंको 
पघुनता था किन्तु उन भ्ूूठी बातोंका उत्तर देना उचित नहों 
समभा। और देशके लोग खयं उन भ्ूठी बातेंका उत्तर देते 
थे | उस समय परिचिताएपरिचित स्वेसाधारण जीवमात्र ने 
जैसा कुछ मेरा पक्ष पकड़ा तथा प्रीति जताई उतनी मुझे आशा 
नथी। 

महाशथ उस मेरे मित्र महापुरुषने मुझे छेही वर्ष खचे दिशा 
था और मैंने उससे खच मिलना बंद होने पर भी अध्ययन को 
बंद नहीं किआ किन्तु ऋण लेकर उससे ख़च चलाकर अध्ययन >- 
चलाया और माठ्रुत्यु कार्यपर डेढ़ हज़ार रुपया नकृद खचे उठाथा 
उसमेंसे एक हज़ार पिताकी तरफसे मिल्लाथा शेष पाँच सो ऋण 
लेकर मैंने अपनी ओरसे मात्सेवा समझ ख्चे किञ्आाथा इत्यादि 
खर्चोंके कारण जिस समय भाइओंके जबाब देनेसे में सूखे हाथ 
घरसे निकला उस समय दे हज्ार रुपया मेरे सिरपर ऋण था 
उसकी मुझे बड़ी चिन्ता लगी किन्तु उसी समय पिताके शिष्यभूत 
दो घरोंने मिलकर तीन हजार रुपया मेरे सेंट किआ मैंने भी उस- 
मेंसे समग्र ऋण चुकता करदिआा ओर काशी आकर शेष धनमेंसे 
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कुछमें कुछ दिन अपना काम चलाया कुछ घन से विशिष्टद्गैताधि- 
करणमाला और अट्ठे त चन्द्रिका ये दे। खनिर्मितसंस्क्ृत ग्रन्थ छपवाए | 
और अध्ययनका श्रारम्भ किआ्आ उसके अनंतर तीनवष पर्यत शिष्य- 
लोगोंसे उचित धन प्राप्त होतारहा इसके अनंतर शिष्यलेग धन- 
प्रदानके कारण अमभिमान दिखाने लगे और मानमर्यादाका भी 
बिगाड़ने लगे इससे मेंने शिष्यलेगोॉंसे भी धन लेना बंद करदिआा 
क्योंकि तुच्छ धनकेलिए मैंने उनकी खुशामद करनी श्र अपनी 
मानमयांदाकों अल्प कराल्लेना उचित नहीं समझता यदि मैंने खुशामद 
ही करनी होती ते मथुराके राजा लक्ष्मणदासजीसे बहुत कुछ धन 
कुमालेता । मेरे खभावमें बहुतसे दोष हैं यथा गुरुल्ोगोंके सिवा 
ओर कोईकी खुशामद न करनी और कोईसे अपमान भी न 
सहना इत्यादि । और में श्रपनी ओरसे ऐसी चेष्टा यथाशक्ति नहीं 
ही करता जिससे किसीके साथ वैमनस्य उत्पन्न हो यदि देवात्‌ 
वैमनस्य उत्पन्न हेजाय ते उस दूसरेके वैमनस्य छोड़े विना में भी 
वैमनस्यकोा नहीं छोड़ता हाँ इतना अधिकतर ध्यान रखता हूँ कि 
जहाँतक बने कोई के अनिष्टमें प्रवृत्त नहीं होता यदि दूसरा वेमन- 
स्थको टांग दे ते में भी तुरत त्याग देताहूँ में काईका द्वं पी नहीं 
ह्ं बसे बहुत डरताहूँ वेमनस्पोत्पत्तिके ही भयसे दूसरेके साथ 
वार्ताज्ञापमें यदि में किसी बातपर दूसरेका आग्रह देखताहूँ ते 
भ्कट अपने पक्षका शिधिल करदेता हूँ जा वेमनस्य उत्पन्न न हो । 
और व्यावहारिक बातमें मिथ्या बोलनेसे भी बचताहूँ मेरी श्रद्धा 
वैष्णवसंप्रदायमें ही है। में विपकत्तिको! उपकारिणी तथा भूषण 
समभताहूँ दूषण नहीं । प्राचीन कालमें नलादि बड़े बड़े चक्र- 
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वत्तिआ्नोंने भारी विपत्ति भागी है फिर माहशानिभाग्य जीवोंकीकौन 
कथा । ग्रन्थ लिखनेकी चाट मुझे मेरे मित्र काशीके राधाकृष्णदासने 
लगा दी इसे मैं अपने वर्तमानसमयकेलिए कुछ अच्छी नहीं सम- 
मता इससे विद्याभ्यासमे भी कुछक चक्षति हुईं तथापि सभ मिल्लाकर 
मैंने बाइंस वर्ष विद्याभ्यासमें विताए हैं | यदि काई मेरा वास्तविक 
दोष दिखाता है तो यद्यपि उससे पश्चात्ताप. बड़ा होता है तथापि 
देषकी खवीकार करत्ञताहूँ । 

पिता मरनेके अनंतर एक मेरा छोटा आता मेरे पक्तम रहा 
यह विदित नहीं कि वह कपटसे मेरे पक्तषमें था किंवा सत्यसे | 
सुभसे जे बनआई से मैंने उसकी सहायता की और शिष्य- 
सेवकोंम उसे मैंने अपना मुखत्यार बनादिश्रा सभका यह कहाकि 
इसका मेरा ही रूप जानना | तीनचार वषमें जब उसके शिष्य- 
वर्ग पेर जमगये तब वह भीवरोभीतर मेरा शत्र॒ बनगया इसकी 
मित्रमुखशत्रताने मेरी बहुत हानि की, कुछक्ालके अनंतर इसंक्री 
शत्रुता सभकी प्रकट होगई | ओर यह स्पष्ट शत्र बनगया । 

इधर निजव्ययसे ओर शाख्रदोपिकाके तकपादपर टीकाके 
बनाने तथा स्वयं छपवाने के व्ययसे मेरे सिरपर बहुत भारी ऋण 
दहेगया उससमय में शक्तिवाद्समाप्त कर चुक्राथा । व्युत्पत्तिवादको 
उक्तश्रीगुरुपादोंसे पढ़नाचाहताथा क्रितु ऋण तथा खचंकी तंगीसे 
उससमय न पढ़सका ऋण उतारनेकेलिए काशीसे बंबईकी ओर 
चल्लागया । बंबई जाकर गीतापरजो तच्वाथ सुदशनी ( भाषाभाष्य ) 
नामकी टीका लिखीथी उसके छपनेका वेंकटेश्वरप्रेसमें प्रबंध किया 
तदनतर अशरोगसे पीड़ित हो पूना पंढरपुर शोलापुर होवाहुआ 
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दक्षिण हैदराबादमें जा पहुँचा, एक वेर आरोग्य प्राप्त हुआ किंतु 
फिर वही अशरोग इतना बढ़ा कि आठमासतक अत्यंत पीड़ित 
रहा । 

आरोग्यहेनेपर मनमें श्राया कि श्रीरंगधामकी यात्रा करनी- 
चाहिये इससे खचेकी तंगीके कारण कंवत्ल श्रीरंगधामयात्राकेलिए 
उद्यत हुआ, मेरे इससंकर्पका जान हेदराबादक कुछ श्रीमानोंने 
सेबा की जिससे मेरे पास सातसे रुपया इकट्रा होगया तब मैंने 
यथाशक्ति दक्षिणमें होनंवाले बहुतसे वैध्शवधामोंकी यात्राका आरंभ 
किया जहाँ जहाँ सवारी जासकतीथोी वहाँवहाँकी प्राय: यात्रा नहीं 
छोड़ी यथा--- 

हेदराबादसे--विजवाडा, पणशानृलिंह, कांची, भूतपुरी, वीर- 
' राघव, मदरास (यहाँमी कई दिव्यदेश हैं) मधुरांतक चिदंवर श्रीमुष्टि, 
सियाडी, मायावरम्‌, कुंभकाण त्तंजार, श्रोरंगनाथ, मदुरा, सुंदर- 
बाहु, रामेश्वर धनुष्कोटि, दभशयन विल्लुपत्तर, अल्वारतिरुनगरी 
(यहांनी ग्राम तीर्थहैं) तेताद्रि,त्रिकनगुडी छोटेनारायण, त्रिप्तिसार, 
पद्मताभ जनादेन फिर श्रीरंगम्‌ , श्री रंगपट्नन, मयसूर मैज्लकोटा, 
हँदराबाद इसक्रम से छेमासमें यात्रा समाप्त की । 

लाटकर हैदराबाद आया ते जिस सर्वोत्तम लाभकी आशा 
थी वहते न हुआ हिंतु सेठ ल्ोगोंसे एक हज़ार प्राप्त हुआ उसे 
ऋणवालोंका भेजदिया हेदराबादसे नाशिक स्नान करताहुआ 
बंबई आया इसवेर बंबईसे भी अच्छा लाभ हुआ वहांसे गुजरात 
काठियावाड़ द्ोताहुआ द्वारकाकी गया । 

इस यात्राम मान बहुत पाया। महाराजबड़ोदा भी बड़े मानसे 
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मिले और पांचसे रुपया दिया। भावनगरसे भी अच्छा लाभ 
हुआ यहां के दीवान बड़ेयाग्य पुरुष थे । 

द्वारिकासे सिंधमें आया यहां लाभ तो अच्छा नहीं हुआ 
कितु अद्ठ तवेदांतके रसिक अच्छे अच्छे मिले जे सूच्षमविषयोंकोा 
भी अच्छा संमझ जातेथे | लिघसे पंजाबमें आया, पंजाब अमृत- 
सरमें बहुत ही अच्छेल्ाभकी आशा थी शितु उक्त शत्रभूतञआाताकी 
शत्रुताके कारण वैसा ल्ञाभ न हुआ पंजाबसे जयपुर आया ! यहां 
से ऋण उतारनेको राजपूतानेम धूमनेका विचार था किंतु जयपुरमे 
ज्वर बड़ेजारसे आया इधर सवावषसे अन्न छाोड़ाहुआथा (फल्लाहार 
करताथा) इन देकारणों से निबेलता इतनी बढ़गई कि विवश होकर 
काशीकी चल्लाआया ! काशी आकर फिर व्युत्पत्तिबाद के पाठका 
आरंभ किया | 

इस जगापर ऋशणदेनेवालोंकी प्रशंसाकिये बिना मुझसे नहीं 
रहाजाता कि समयातिक्रमहोने पर भी मुझे किसीने तंग नहीं 
किया यह उन ल्लोगोंकी लायकी है इसके अनंतर मैंने शक्तिवाद और 
व्युत्पत्तिवादपर आदशेनामक टीका लिखकर छपवाई इनदोनों टीका- 
ओके बनाने तथा छपवाने में भी बुद्धि तथा घनका बहुत व्यय हुआ | 
इसके श्रनंतर श्रीवेष्णवन्रतनिणेय बनाकर छपवाया । 

श्रोगुरुवरणोंके अलिविल्ञासिसेलापपर भी उनकी आज्ञासे 
टीका लिखी जो अभीतक छपी नहीं | यह अलिविज्ञासिसंज्ञाप 
दाशनिकविषयका बहुत ही उत्तम पद्मात्मक ग्रंथ है, यह अ्ंथ बेजोड़ 
है यह कहनेमें भी कुछ अत्युक्ति नहीं । 

पूर्वोक्त आतांमहाशय ने जेसो कुछ मेरे साथ विश्वासघात किया 
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लसे कुछ लिख नहीं सकता । इसके अनंतर यह संगीतसुदशेन अंथ 
लिखा । अ्रष्टशलोकीपर भाषाटीका लिखकर वेंकटेश्वरप्रेसमें छपवाई 
यह वेष्णवसंप्रदाय का ग्रंथ है । 
धीरे धीरे ऋण भी उतरा किंतु ऋण पीछा नहीं छोड़ता कुछ 
न कुछ बनाही रहता है | 
तदनंतर दशरूपक नन्‍्यायभाष्य श्रीभाष्य इन ग्रथोंपर टीका 
लिखकर छपवाई इन ग्रंधोंसे विद्वानज्ञोगभी बहुत प्रसन्न हुए । 
महाशय मैंने जे यह अपना जीवनवृत्त लिखाहे इसकी कुछ 
भी अपेक्षा नथी किंतु छोगोंकी देखादेखी लिखदिआहे क्षमा करना 
ओर जो कुछ मैंने यहां लिखाहै वह बड़े संक्षेपसे लिखाहे यदि 
पूणरीतिसे लिखता ते सा पचास पेजसे कम न होता सविस्तर 
लिखता ते दो सी पेज होजाता किंतु मैं इतने संक्षेपका भी विस्तर 
ही समभता हूँ क्‍योंकि वस्तुगतद्या देखा जाय ता मेरे जीवनवृत्तमेंसे 
यदि वक्तव्य श्रोतव्य हो सकतीहं तो दे ही वातां होसकतीहैं-- 
एक ते--मैंने अपनी शक्त्यनुसार उक्त भारी विपत्तिके समय भी 
विद्याभ्यासमें न्‍्यूनता नहीं की श्रौर अत्यंत अपरिचित गुरुसे दा 
अक्षर संपादितकिए तथा विजातीय संगीतविद्याका भी सीखा । 
द्वितीय--अआ्राताओंक पैत्रिकदायसे जवाब देनेसे मेने सवेधा संतेष 
किआ पैन्रिकदाय त्यागनेमें भगवदनुपहसे में काईंत रह भी ब्राह्मण- 
वैष्णव मर्यादासे भ्रष्ट नहीं हुआ, बस । मैंने यहां अपने पिता तथा 
आराताश्रोंकी निठुराईका जो वृत्तांत लिखाहे इससे शआ्राताओंको 
अवश्य खेद हुआ होगा इससे में श्राताओंसे क्षमा मांगता हूँ, सत्यको 
छिपाना उचित न समझ मैंने यह वृत्तांत लिखाहेओर जगतशिक्षा- 


( शरर्ई ) 


केलिए भी लिख दिआ है, इस वृत्तांतकेल्षिण अब श्रातात्लोग भी 
पश्चात्ताप करतेहें, इस विपत्तिने मेरा ते पूर्ण उपकार ही किया | 
आगे कैसे बीतेगी यह कुछ प्रतीत नहीं । वस्तुगत्या जिनका जीवन- 
वृत्त कुछ अलै।किक हो उनीका पढ़ने तथा लिखने योग्य होताहैे 
ना कि मेरेसे साधारण जीवका | अच्छा कहाहै-- 
““चरितं रघुनाथस्य शतकोटिप्रविस्तरम्‌। 
एकैऋमन्षरं पुंसां महापातक नाशनम ॥?? 
चरित्र रामचन्द्रस्य ज्ञेयं गेयं ह्मले।किकम | 


संवत १६७२ पंजाबी पं० सुदशनाचार्यशास्त्री, 
काशी । 


॥ श्री: ॥ 


अथ 
सुदर्शनाचार्यशाख्रिकृता 
शिवाष्टपदी 


धरा रााभाकाता' शााधधक्राडपशकि॥, अभााायएकम्माकाक 


भज विषमविलेचनवेशम्‌ , 
चन्द्रकिरणसमशुभ्रसुदर्शनशैलनितम्बनिवेशम ॥ घु० ॥ 
निटिल्वविलाचनलेाचनत: कृतभस्मशरीररतीशम । 
हिमनिधिसानुसमाधिसमच्चवितचक्रधरं धरणीशम ॥ १ ॥ 
यामवतीपतिपूर्वकल्लापरिकलितविशालललाटम्‌ । 
हैमवतीपरिरम्भपवित्रितचित्रितवत्सकपाटम्‌ ॥ २ | 
व्यालवलयकमनीयकरम्बितभूषितहस्तसराजम । 
शेलसुतावदनेन्दुविशचनच भ्वलहृनदयमना जम्‌ ॥ ३ ॥ 
विष्णुपदीपरिभेगपरिष्कृततुड्कपदंकतल्पम्‌ । 
गानकल्लाकुतुकंन नवीकृतताण्डवकल्पमनल्पम ॥ ४ ॥ 
भक्तजननमरणा दिमहाखवमेा चनकेाशलवेषम । 
त्रिभुवनमण्डलमण्डनपण्डितवन्दितपादविशेषम्‌ ।। ५॥| 
विष्णुमतीयदृतीयविचक्षणवच्ञडभवादनिदानम्‌ । 
चाटहुकथाचातुयेनिकृन्तितगिरिजामानस मानम्‌ ॥। ६ ॥ 


है बा छ 
सेहतसागरमथनविनिस्सृतदारुणदा रदशोाकम्‌ | 
मन्‍्मथविशिखभुजड़विषाहतिसंह॒तिसमवितल्लोकम्‌ || ७ | 
गीतमिदं हरहषकर किल सुखयुत पुररिपुदासम्‌ । 
अष्टपदीरचनेन पिनाकी वितरतु हरिपदवासम्‌ || ८॥ 

सम, स. सी. आड़, ई. श्री गड्रगधरशास्थियामन्तेवासी 
पव्म्चनदीय: 


सुदशनाचायेशास्री, काशी 


॥ श्री ॥| 


अथ 


श्रीकृष्णपञ्चकम्‌ 


कादम्बहंस परिसेवितवारिधारा 
फुल्लारविन्दशतशोमभितमध्यभागा | 
कादम्बनिम्बबकुल्ला दिल्लस त्तटाल्या 
वृन्दावने वहति या यमुना खबन्‍्ती ॥ १ ॥ 
तस्यास्तटे परममब्जुलरम्यशोे 
सडः ख्याविहीनसुभगाकृतिगासुयूथे । 
कामप्रियापरिभवाह सुदिव्यरूप- 
वृन्दीभवद्ब्रजजनीत्रजरड्ुभूते | २ | 
बहाँवतंसललित: करकड्गणाढ्यो 
मुक्तावल्लीशतविभूषितवक्रकण्ठ: । 
अधन्दुतुल्यनिटिल: कलिकाभनासे 
मुग्धारविन्दविल्लसत्सुविलोलनेत्र : ॥ ३ ॥ 
श्रीमन्मृणशालसहिताब्जमने।हरेण 
हस्तेन बिम्बफलसुन्दरदन्तपत्रे । 
वेगु निधाय सधुरध्वनिधामरागा- 
नालापयन्‌ हृदयमेहनमन्त्रभूतान्‌ ॥| ४ ॥ 


( २३ ) 


सूच्यायनेकपदपाटवको विदेन्दु- 
दिंव्यप्रसूनतुलसीकृतदामवत्स : । 
ओराधिकावदनपड्ड-जलुब्धचित्तो 
नृत्यत्यहो प्रियकिशोरतनुमुरारि: ।। ४ || 


काशीनिवासी 
पं० सुदश्शनाचायशास््री, 


पञजनदीयपरिडतसुदशनाचार्यशास्तिनिर्मित- 
मुद्रितपुस्तकानां सूची-- 


श्रीभाष्यश्रो मती 
न्‍्यायभाष्यप्रस न्पदा 
शाखत्रदीपिकाप्रकाश: 
व्युत्पत्तिवादादशे: 
शक्तिवादादशे : 
विशिष्टाद्न ताधिकरणमाला 
सावले।कद्शरूपकप्रभा 
अद्ठे तचन्द्रिका 
संस्कृतभाषा 

श्री रडुदे शिकशतकम्‌ 
श्रीसृतियतीन्द्रवन्दना 
अनघेनलचरित्र ( नाटक ) 
भगवद्रीतामाषाभाष्य 
श्रीआल्वारचरितासृत 

१५ अपष्टादशरहस्यभाषा 

१६ ख्रीचयां 

१७ नीतिरत्रमाला 

१८ श्रीवेष्णवत्रतनिणेय 
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